
 وسائل بناء الصورة الفنية في شعر أبي تمام
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 : قدمةم

القضايا التي شغلت بال النقاد قديماً وحدديااً للتعدر  يعتبر البناء الفني للصورة من      

على مواطن الجمال في العمل الأدبي ، وأولوه عناية كبيدرة بشفدخ افايدا الجمدال فيد ، 

 فدي ألدواا البيداا ، وثالادة يجدوند  فدي جدون  فدي ودور الايدال ، وةدارة  ادر فتارة ي

 ر والإبداع في النظم .علاقات الألفاظ وةآاي كلمات ومعاني النحو ودراسة الأفشا

لمتدراب  المفددود الأجدزاء مدن معداا وألفداظ إا العمل الأدبي هو ذلك البنداء القدوا ا   

ن  ك الأحاسيس ويوقظ الأذهاا ، إلا أمنها بموضوع  ، ياير المفاعر ويحر يوحي كل

لشل عمل أدبي أسس ومقومات ومشونات وعناور ، والذا ةجدر الإشارة إلي  أا هدذه 

التطبيقيدة التحليليدة ةغدتغل الصدورة الفنيدة علدى أنهدا الوشديجة العضدوية لبندداء  الدراسدة

 القصيدة وإرسائها ولة هادفة بين الفاعر والمتلقي.

 وسائل بناء الصورة الفنية في شعر أبي تمام

 التشبيه :   - 1

اء حظي التفبي  بعناية النقاد و البلاغيين العرب القدامى ، لما ل  من أهمية في بن   

الصورة الفنية ، وكاا شأن  عظيما عند الفعراء قبلهم بل والعرب عامة ، حتى أا 

المبرد قال " و التفبي  جار في كلام العرب حتى لو قال قائل إن  أكار كلامهم لم يبعد " 

(1. ) 

وقد جعل النقاد القدامى من التفبي  مقياسا للمفاضلة بين الفعراء يقول القاضي 

 الجرجاني : 

ق في  لمن وةغلم الغب  ٫بين الفعراء في الجودة والحغن  وكانت العرب إنما ةفاضل" 

 ( .2و شب  فقارب ... ولم ةشن ةحفل بالإبداع والاستعارة " ) ٫ووخ فأجاد 

مور المعلومة أا الفيء لا يفب  عفر التفبي  فيقول : " إن  من الأبينما ير  قدامة بن ج

من جميع الوجوه ولم يقع بينهما  إذا ةفاب  الفيئاا ره من كل الجهاتولا بغيبنفغ  ، 

فصار الاثناا واحدا فبقي أا يشوا التفبي  إنما يقع بين شيئين بينهما  اةغاير البتة اةحد

ا مةعمهما و يووفاا بها ، وافتراق في أشياء ينفرد كل واحد منه ااشتراك في معا
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رفين لاةحادهما أو اشتراكها في ( و التفبي  هو علاقة موازية ةجمع بين ط3ةهما )ابصف

المفابهة ةقوم و سواء كانت ةلك  حالة أو وفة أو مجموعة ، من الحالات أو الصفات ،

وليغت  ٫العقل ، فإا العلاقة التي ةرب  بينهما علاقة موازية  على أساس من الحس أم

 . علاقة اةحاد أو ةفاعل ، بحيث يصبح هذا الطر  ذاك الآار ، كما في الاستعارة

" ويصبح ةفبي  الفيء  و ير  أبو هلال العغشرا بنفس المنظار هذه الفشرة فيقول :   

شب  الفيء بالفيء من جميع جهاة  ولو  ٫و إا شابه  من وج  واحد  بالفيء جملة

 ( .4لشاا هو هو " )

 يوقع الاةحاد , وهذا هو وج    يوقع الائتلا  بين الطرفين , ولايإذا نقول : إا التفب

نحو لا  رة ةلغي الحدود بين الطرفين , علىالالا  بين الاستعارة والتفبي  , فالاستعا

 .  ييصل إلي  التفب

ضرورة  طرفاا من أهمية , أكد البلاغيوا حروهم علىالعلاقة التي يقوم عليها ولما لل

التناسب المنطقي بين الطرفين التفبي  , وهذا التناسب لا يشتمل إلا إذا وجدت وفات 

ديدة ةدعم المفابهة "فالفيء إنما يفب  الفيء إذا قارب  أو دنا من معناه , فإذا شابه  ع

 (.5فقد وح التفبي  ولاق )  في أكار أحوال

ألوان  , يزين ب  جوانب ووره كالتفبي  والبياا  ةمام في ةجديده علىوقد أعتمد أبو   

لم  ا متغع في شعره , إذ ا كاا للبديع من جناس وطباق مشاوالاستعارة والشناية , كم

ر ةفبيهاة  لواا , وكاا مصدةالو وورة من ووره إلا وةجد فيها لونا من هذه الأ

شجار , و أطيار , وأزهار , وحيوانات ماتلفة , إذا أردنا ةتبع هذه الطبيعة بما فيها من أ

الصور من الال الألواا في شعره لطال بنا المبحث ولشن سنعرض لبعض هذه 

ما ةميز ب  شعر أبي ةمام من وور بلاغية , ومن وور  شوا دليلا علىالفواهد ي

 التفبي   عنده يقول :

 ) من الوافر (                                                    

 (6)  وار  أو و   ربً ا فاجأك س  كم               وار  ا ن  ه  واحب  في و   ار  و  ن  

حباةها ونوار " فقد شب  محبوبت  بين ووي الجناس التام في " نوار فالبيت يعتمد على

باء , او" بقر وحش " ةنظر إذا فاجأها الصياد , فالعلاقة بين المفب  بين سرب ظ بظبية

شوا التفبي  والمفب  ب  " المحبوبة سرب ظباء " علاقة " نفور " وفي الغالب ما ي

ةفبي  قصد بي   لأن ي البقرة الوحفية جزئي ورشاقتها , ولشن  ف بالظبية كليا لجمالها

 ]من الطويل[  يقول : دها . وفي وورة فنية أار جمال عيني البقرة وسوا

 (7ل ه مْ من زل  ق دْ كاا  بال بي ض كالْمه ا                  فصيح المعاني ث مً أْوبحً  أعجماً )
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 من الحياة الفاعر أا المشاا الاوالذا أراد عجم " طباق بين " فصيح و أفقد ةأكد ال

 حبت  من  , والصورة التفبيهةحيل أبالحركة وأهل  , وهو يشني عن ر ائيا كاا ملبعد أ

   وجودهم , واارس  رحليهم .تي برزت في البيت أا المشاا أنطقال

 يفب  محبوبت  بالغزال فيقول :            ]من الشامل [ وفي وورة أار  

زال  ق ولي لل غزال  الا حور                  أ ر  أغ  د راً لي س عنك  ب مْضم  ت  غ  ر   (8)ضْم 

 واد غزالاً دهش الناس وعجبوا  اشق بصياد ماهر يطرح شباك  , فعندماوقد شب  الع

 فيقول 

زالا  )            عجبوا أ ا  قانصاً بث  في        (9الآفاق أ شراك    ف صاد  غ 

وقد يشوا التفا  الفاعر ليس التفبي  بالظبي , وإنما يصور ما ةحوي  الطبيعة من 

انتباه   هي ةرةعي وةفتم استرعىنباةات جميلة طيبة الرائحة , ولعل مفهد الظبية و

 -فااطبها قائلاً:

ر               ج  لف ا      ي ا ظ بية  الجْزع  بمح  باث  م صيفةً والع  ي الش   ة رْع 

وا بأ سفل   بولاً)*(  ة قْر  ةً  ر   (10جوفــــــــاً)وة قيل  أ علاه ك ناساً أ        غ ض 

لتي اعتبرها محبوبت  , وقد استدعى وور الفاعر نباةات الصحراء , وااطب الظبية ا

انتقائ  للنبات الطيب الرائحة " ةرعي ـ وةقرو ـ لتلك الصورة الألفاظ المناسبة في 

 وةقيل ـ أسفلة وأعلاه " ومع ذكره للزمن وهو المصيخ . 

لظبي من الذئب الجائع مغتادماً اوفي هذه الصورة يجعل محبوبت  ةنفر من  مال نفور 

 درع " وشيب الرأس .ردات اللوا  رام الظباء " الصبح أفي ذلك مف

 )من الطويل (

بْح  أ لم ة ر  أتْ ب ي سيد  ال رمْل والص   ؟ ع  ر  دْ أ رام الظ باء  كأنمــًــــا              ر 

ع  ) جــْــــــز 
أسي أ  يب  ر  ؤْيتي           ل نغي ه ا منْ ش  نها ل ر  زع  ال وحْفي  م   (11ل ئ نْ ج 

ئب الجائع فالصورة متشاملة وإيحاءات الألواا ةبرز في  رام الظباء وسيد الرمل الذ

ت ااتفاء الذئاب ، يقترب ضوء النهار وهو وق ا لا يجد ما يأكل  في الرمل , حتىالذ

الفاعر بين الذئب الجائع الذا يووخ بالأدرع "الصبح عند جدها فالمفابهة قد أ

 الأدرع " فالتفبي  هنا " 

ة  الصبح كالذئاب : وهو متعلق بالاو  في البيت الااني , ومن شيب الرأس الذا رأ

المحبوبة المفار إليها بالظبية الأنغية " فشما ةاا  من الذئب عند اقتراب الصبح 

ةاا  المحبوبة المفار إليها بالظبية الانغية " فشما ةاا  من الذئب عند اقتراب 
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الصبح ةاا  المحبوبة من شيب الراس عند الفاعر عندما ةبيض مفارق  , ولذلك أا 

 ".لرأس العامل ةقدم بالغن وةغير شعر ا

ام في إفراط  استعمال البديع بفتى ووره و محغناة  إذ كاا ةم لقد ةركز ةجديد ألى

زينت  البديعية من الجناس والطباق والمقابلة ليفشل زارفاً فنياً رائعاً يضفي  يقصد علي

 علي ووره الروعة والجمال , وفي ذلك يقول : 

 من يصبى ونجعة من يصبوةحير في  رامها الحغن فاعتدت              قرارة 

 (12ب )نوافر من سؤ كما نفر الغــــــــــــــر     سشن الدمي        سواكن في بركما 

لقد اهتم الفاعر بالجناس في قول  " يصبي ويصبو " والطباق بين كلمتي " قرارة 

 يضاً , ومن فنون  في البديع .وقد ظهر اهتمام الفاعر بالطبيعة أونجعة " 

 (13ريم لم ةرم أو لــــــم                  ةال  وبا أيامها بتصابي )من كل 

 ة حيث يظهر الجناس في ريم , و" ةرم " والطباق في وبا وةصابي " , وقد رمز للمر

 يقول: في لفظة " ريم ثم في وورة أار 

 وبح طالبا                  دمنا لدا  رامها وحقوداالبين أن  دمن كأ

"  في " دمن ودمن " والتراد  " دمن وحقود " وقد جعل من البين فالجناس ظهر

 ر " عن طريق التفايص .طالب ثأ

 )من الطويل(         ية يجعل ممدوح   أسد فيقول :   ةفبيهوفي وورة 

ماً  جْهاً وأ كْر  نْ   و  دة                         إاْ كااً أحْيا م   هوٌ الليًْث  ل يْث  ال غاب  ونجً 

قْبـــــلاً               وأحْ  يْن   م  رْع  د  أزدلافاً بين  د  حْر ماً)ا ش  يْن م  جْهاً بْي ن ب رد  ن  و   (14غ 

ذ أشبع يث" بذات اللفظ , دوا ةعريخ بال إكد " اللفقد شب  ممدوح  "بليث الغاب لقد أ

ستعارة واضحاً بوجود الا الجملة بالمضا  والمضا  إلي " ليث الغاب "فأوجد إحغاساً 

 أوح التفبي  . أو بمعنى

  " , والقوة , بينما يصخ حغن  فيفب الفجاعة في سداوفي وورة فنية ير  ممدوح  

 بالبدر " فيقول :            

 ]من المنغرح [

ب دهْ) ب وس  العًر ين  في ع  ه                 ع  غْناً وق دْ ي عاو د   (15كال بْدر  ح 

 ممدوح  فيقول :               ]من الوافر[ يصورية أار  وورة ةفبيهفي و

هْ  ي ف ة و  ر  أ وْا لْيْث  الغ  مي عاً بالو ويد  )ر  لْقٍ                      ذ را عيْ   ج   (16و  م 

 مام أعدائ  فهي ذليلة كالوحش :     ]من الشامل[وانظر كيخ شب  قوة الممدوح أ

حوش              )ف تْرة دْعي ب ط اعتك  الو  ها ف تدين  ر يغ   (17ع وا            والاسًْد  في ع 
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م إعلاناً منها بقوة اد أما الأسود , فتدين أا ةاضع وةغتلفالوحوش ةرعوا أا ةنق

 ة .الممدوح وجبرو

 في الفجاعة قائلا:              ] من البغي [ ا  كما وور جنود ممدوح  أسود

 (18) ب  ن  والع   لتين  ا   ج  ضْ ن   ل  بْ عمارهم ق  أ           تْ ج  ض  ر  ن  الفً  ساد  آا كلفً ا   ا  عوْ ة غْ 

فالجنود في الصورة التفبيهية الاةية يجعل من ووت ممدوح  كالصاعقة في جو  

 ]من البغي [     بارقة فيقول :

 (19ا واعقة في جو  بارقة              زئيره وأغلا في أذا نابحها )كأ

دوح  ,فالتفبي  , أما النباح فهو ووت عدو ممسد شب  ب  ممدوح  فالزئير ووت الأ

 سد , ونباح الشلب.مركب بين زئير الأ

من ذلك قول  : ]من  بي ةمامأ رت في الشاير من قصائدناثةأما الصور الشنائية فقد 

 الشامل[

ا             ود  اعْناق  ال ور   وحطمت بالإنجاز ظهر الموعد     فلويت بالموع 

 اعناقا ةلوا بالوعود كناية عن عطاء الممدوح , بعطائ  الموعد . فقد جعل للور 

 عدائ  فيقول:              ]من المتقارب[ويشني عن الممدوح من أ

 (20)*( ) اءٍ ق  ك بالناف  غ  م  أ  هم ونْ )*(                      م   اءٍ ع  وقد سد مندوحة القاو  

بيات التي برزت في ةلك الأ لصور الفنيةمن الال الفواهد الفعرية الغابقة وا

اةمام في اةجاه  للتجديد كاا يطمح للأفضل , دوا  انغتالص نظرة متشاملة : أا أب

قد أحتفظ بالألواا الفعرية القديمة , والتي نعد الركيزة الأساسية في رةابة أوملل , و

بالتجديد , وإنما جاء  همن قبل  أو نبذ إيداع  وابتشاراة  , حيث إن  لم يترك ما جاء ب 

حداثة  منجنب مع القديم المتداول , متيحا الفروة لإظهار ما يرمي إلي   كاا  جنباً إلى

شعره يقارا بين كل منها , وياتار ما يراه مناسبا  في المعاني , مما يجعل المطلع على

 .(21)لميول  مع ملاحظة ما للجديد من ةأثير

 الاستعارة : -2

لا انها من التفبي  , إ نها متولدةالفني للصورة , إذ إ من وسائل البناءةعد الاستعارة 

لمفب  لأنها ةتجاوز المعادلة الواضحة , التي ةقرا بين ا أرقى من   مغتو  و درجة ،

, لأنها  فهي من أعظم أدوات رسم الصورة الفعرية " و المفب  ب  وأا ظاهرة اار 

شفخ عن ها ةجغيدا يوانتفالها وةجغيد حاسيس الغائرة ,قادرة على ةصوير الأ

 عميقا بما ةنضوا علي " ماهيتها وكنهها , بفشل يجعلنا ننفعل انفعالاً 
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ا بعض النقاد يفضل الاستعارة على التفبي   , و الرمز على التايل , و إ

الأسطورة على التمايل , على أساس من قدراةها المتشاملة العظمى كما يفضلوا 

 . حي ب  الال الصورةولي  و ي, وانما يلمح إ رح اطلاقا ما يريدالفاعر الذا لا يف

تادام هي " اسةقديم المجرد عن طريق المحغوس , أو و عندما كانت الاستعارة  

ا بعض ير المادية , و روحية و معنوية فإشياء غالموضوعات المادية كصور الأ

بيها النقاد كاا يمزج بينها و بين التفبي  و المجاز  و حيث يعتبروا الاستعارة ةف

حذ  من  المفب  و يقول ابن الأثير " و الذا انشفخ لي بالنظر الصحيح أا المجاز 

ا : ةفبي  ةام , و ةفبي  ةوسعا في الشلام و و التفبي  جزأ :  هما قغمينالى ينقغم 

ا يذكر و المفب  ب  , والتفبي  المحذو  أا يذكر المفب  هو أمحذو  , فالتفبي  التام 

ب   , ويغمى استعارة , و هذا الاسم وضع للفرق بين  وبين التفبي  المفب  دوا المفب  

وز أا يطلق علي  اسم الاستعارة التام , فشلاهما يجوز أا يطلق علي  اسم التفبي  و يج

 شراك  في المعنىلإ

ا التفبي  هو الأول و الاستعارة الفرع في  , و لذلك قدم  كما أدرك الجرجاني أ

كالأول في الاستعارة , و هي ةفبي  بالفرع ل  وورة مقتضبة  عليها فقال : " التفبي 

 من وورة

بو ةمام في شعر و بنى عليها ألواا البياا , التي ركز عليها أ و الاستعارة لوا من

في  ,  في التجديد , فلا يشاد يالو بيت من أبياة  الفعرية إلا للاستعارة دور بارزمنهج  

فاعر التعقيم او التشلخ  , الذا يراه ال ا مؤدية إلىباستعارة واحدة بينهم قلما يشتفي

الجيد في عصر كاا التقليد من أهم  التعبير عن مألو  الفعر فيصل إلى لإحداثمهما 

 ( .22سماة  )

ا نتبين وورة أششال نا لبعض النماذج الفعرية سنحاول أو من الال عرض

الاستعارة  عند ابي ةمام ، لنلتمس الجوانب الفنية فيها ، سواء في ةداالها أو ةصعيدها 

 الأبيات داالها . المعني فيها أو موسيقى، أو انفطار 

 ةمام : في الصورة الفنية التالية يقول أبوو

وم  الآ    فاً )  ل زهْر  ق دْ ل ب غْت       ل يء  كال نج  اا  لا الصد  حْص  د    الا   (23أ بْفارٌها و 

لة ي" الجم نغاء الحغاا ، معبرا عنهن " باللآليأراد الفاعر من التفبي  ووخ ال

ةوجد في الصد  ، الذا يشوا كالبفر لها  لنجوم الزهر ، وفي العادة أا اللآلئفهي كا

ت هو ةركيب ، ولشن  ود  مجازا " ود  الإحصاا " و الملاحظ في هذا البي

و النجوم هو اللمعاا ثم أا النجوم  واحد فوج  الفب  بين الأليالتفبي  عنده في بيت 
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لي فإنها ةغشن الصد  ، يها أا إنغاا ، كذلك اللآبعيدة كل البعد لا يمشن أا يصل إل

 (.24جهد و مفقة ) البحار و الحصول عليها يحتاج إلى في أعماق

 ]من الشامل[                     ارة في قولة : وفي وورة فنية أار  ةتضح الاستع

ا د ظ ريفاً  ل ق  ال زماا  العذم ع  تْ                        ا  يم  ال تي ل وْ ما زح  لا وة  الف  ح  و 

(25) 

ةعودت الاستعارة المركبة في قول  أا جعل للزماا القا ولم يشتخ بذلك وإنما 

 ين حلاوة الفيم والق الزماالية المزج بووف  بالعذامة والعبوس والتجهم , وعم

يل ةؤدا إلي نتيجة جيدة وهي الظر  , وهنا ةظهر فشرة التجغيد عند الفاعر في ةحو

 انغاا ل  الق فدم , ومن ثم ووف  بالظر  . الزماا إلى

 يقول :                     ]من الطويل [ وفي وورة استعارية أار 

بْر  غ ضاً     ل وا الص  مْ       ك  ب وا ف إن ش   (26أ ث رْةمْ ب عي ر  الظ لم  والظ لم  بار ك  )    وأْش ر 

فالاستعارة ةشمن في أا جعل الظلم بعيرا باركا في مبرك  , والمتأمل في البيت 

, والبعير الماار باركا , ويتغع الفرق عندما يشوا  اار واقفا يجد فرقا بين البعير الم

المعنوا في وورة مادا , وانظر إلى هذه الصورة جغد "البعير " ظلما وهو قد 

 الرائعة فقد جعل 

 بو ةمام للروض وفة إنغانية فيقول :               ] من الافيخ[أ

ري ب   ا استْغر  الم  م  نْها ك  أْس   وأسْت تر                     المْحل  م   ك ف خ  ال روْض  ر 

يشفخ عن رأس  بل  نغانية عندماي أبو ةمام بإعطاء الروض وفة الإلا يشتف

هار الروض , وعندما يذكر الروض وجمال  المحل إنغانا ويغتتر اوفا من از يجعل

 ااذ .بح  وااتفائ  أمام ذلك المنظر الا  لا يفوة  أا يذكر المحل وق

يجعل من اللؤم بعيراً يغاق ولم يشتخ بذلك بل ةوسع في  وفي وورة فنية أار 

 ملاً يناخ في دار الجهاد.وورة  , فجعل الشفر ج

 وفي وورة أارا يقول :

أا أ سْد ل ث وب ها    ــــت  )ي          إ ذا ظ لمات  الر  ل ـ ه ف ت ج   (27طلع في ها فجر 

في ظلمة وفي أثناء ذلك يقدح ظلمات " مغدل  ثوبها " أا ظلمة  فقد جعل للرأا   

لدوراا ولا بد للفاعر هنا من اضوء رأي  باستادام  لشلمة " فجره " فتتجلي الظلمة , 

لظلمات إلى غرض  من الصعود بالصورة , فمن ا في مجال ألفاظ  للووول إلى

 طلع الفجر فالانجلاء .الإسدال ي
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كذلك ةوظيف  لهذه اللفظة , وهي " سهم القطيعة " وريش العقوق وما يرةفع بالصورة 

 بين أفعال مناسبة لذلك يقول : 

 )من الطويل (

وا ب   ع  ديد )ن ز  ير  س  قوق  ف شاا  غ  يعةٍ ة هف و ب               ري ش  الع   (28غهْم  ق ط 

فعال ةدور في إطار واحد هي سهم القطيعة أو التصويب والهنو والتغديد أ فالنزاع

 مادا. العقوق ,  وهي ةحويل المعنوا إلى وريش

وةمايلها وةحغينها استادام الجار المجرور للارةفاع بالصورة  وقد يلجأ الفاعر : إلى

 واستشمال جوانبها , من الصفات والمووو  وجرس الألفاظ الموحية والتجغيد

وةشرار الألفاظ والحرو  , وفي ذلك يقول والتفايص إلى جانب ةجديده في المعاني 

 أبو ةمام :                            )من المنغرح (

غ   ا يضر   ج  ر  الق و  ز  ع رو   إيا ار ش  ده  ) أول ى             د  الم  غ  نْ ج  ب  م   (29بالط 

بذلك  فقد استعار للمعرو  جغدا وهو من إضافة المعنوا للمادا المحغوس , قاوداً 

 العليل للففاء . كرم ممدوح  وجوده كما يغعى

 )من البغي (

بْر    ة  الش  اح  رت  بالر  ن  الت عب  ) ة ن ال  إلا  على ف لمْ ة ره ا               ب ص   (30جغرْ م 

جغر والتعب حر  الجر " من " وعلى ذلك للتعب " جغرا " وجعل الصلة بين الجعل 

ما الصفة والمووو  يمشن أا يشوا للراحة جغرا أيضا يوول للغرور والتفاؤل , أ

 ا الإضافة يقول : في شعر أبي ةمام شأنها في ذلك شأ فهي كايرة

 ) من المنغرح (                                                   

 (31) ة  اب  و   ن  م   ماا  الز   ل  ز  أ   رق  طْ ي           لق  ص  هْ و   ين  ب  نش  المْ  ر  ج  زمْ م  

الصفة " المووو  "من " مزمجر المنشبين " هي العلاقة اللغوية التي ةعطي الصورة 

 " جرس قوا يوحي بفدة ووت الرعد . كما أا للفظة " وهصلق ٫عنده سعة و قوة 

 :الكناية   - 3

نها بل إ ٫عن الصورة الفنية  ٫أو يترك جانبا بعيدا  ٫ الشناية جزء مهم لا يغفل عن 

فهي ةفيد من الواقع ةلك الدلالات الااوة و  ٫ةعد جانبا مهما  في البناء الفني للصورة 

 اللطيفة بمعناه في الأعرا  الواقعية .

 ٫ا الشناية مفتقة من الغتر ي ةحديد مفهوم الشناية " و أعلم أالأثير فيقول ابن 

ا المجاز لفاظ التي يغتر بهو أار  هذا الحشم في الأ ٫يقال كنيت عن الفيء إذا سترة  

مر كذلك فحد الشناية بالحقيقة فتشوا دالة على الغاةر وعلى المغتور معا .و إذا كاا الأ
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جانبي الحقيقة و  يجوز حمل  على ٫ معنى ة دلت علىكل لفظهو أنها  ٫الجامع لها 

أا ةتشلم بفيء وةريد غيره  ٫ول الوضع و الدليل على ذلك أا الشناية في أ ٫المجاز 

 (. 32و أردت غيره ) ٫ما ةشلمت ب   ل : كنيت بشذا عن كذا فهي ةدل علىيقا

إليها إلا بعد  داال ودفة ، لا يغتطيع الووول ٫فالشناية إذا هي الغتر للمعني     

 طالما أا كل ةصريح أو وضوح هو ميزة علمية . ٫شقها ، وكل ةغتر هو ميزة فنية 

و لذلك كاا ةأثيرها في القار ء قبل أا ةوول  ٫والشناية ةعتمد الصورة في التغبير 

رغام فتمال الإرغام هو عقلة فعندما يقال " كغر الأنو  " كناية عن الإ المعنى إلى

ذه يننا ، وهعاقفا أمام أنتصورها و ٫جرد ،  من الال وورة محغوسة الم ذاك المعنى

فتجعلها فنية و مؤثرة  ٫الإرغام ، و إنما في طريقة التعبير عن   الصورة لا ةريد معنى

 (.33في النفس )

 ى:ك قول الأعفلومن ذ الصورة الشنائية ةصور قائم الظاهرإا    

فْت ىيب  ة   رْث  ار  ج  و           مْ ونش  ط  ب   لآ م   ت وا  ف ي ا لْم  م غ   (34.)اص  ائ  م  ا   ن  تْ ب  ي ي  اة ش 

هر من المظاهر التي ةتجلى فيها فقد وور الأعفى البال و الاغة و النذالة في مظ   

ةبيت البطوا و  التي يفتد فيها البرد القارس ملآ  يام الفحوهي اا يبيت المرء في الأ

النجم المذنب في  الناس من الال طلوعارا يراها جاراةهم جائعات وهناك ووره أ

الرماد ةعبر عن  فأن  يرمز إلى المصائب التي ستحل بهم كما أا كارة الصورة الشنائية

نائية أمال  متعددة في شعر أبي ةمام منها قول  :  )من لشوف  الشرم و للصورة ا

 الشامل(

 (35)وفاالص   ماا  ز  ال س  ب  ا ل  نم  أفش         واع  تصد  م ف  انهْ زم   رود  وا ب  ان  ك  

ور و يقابلها في الفطر الااني لبس يشني الفاعر ببرود الزماا عن الفرح و الغر      

ةشمل في الفعل  لاستعاريةلم و الصورة ازماا الصوفا كناية عن الحزا و الأال

 ا الغرور ةتمزق ولا ةتصدع .ةصدعوا لأ

 )من الطويل(و جعل العطايا "نوازع شردا " ةبحت عن المعتقين فقال : 

 (36)ائل  س   ل  ك   نْ ع   فاق  في الا   ل  غائ  ة         دا ر  ش   ع  واز  ايا ن  عط   تْ ح  أضْ ف  

 ثم قول  :   )من الشامل( 

ط مْت  بالإ           أعناق  الور   الموعْود  ب يت  وْ ل  ف    (37)د  وع  مْ ال   ر  هْ ظ   از  نجْ وح 

أعناقا ةلوا بالموعود كناية عن عطاء الممدوح حطم بعطائ  ظهر  فقد جعل للور 

 الموعد 
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وما  ي  و عناوره و أدواة  و الاستعارةالقول: بأا التفب نالص إلى ومن الأمالة

طريق  التعبير فتجعلها فنية مؤثرة في ثرها في نمال  في إبراز المعنى و الشناية و أ

و  دور مهم في بناء الصورة الفنية من زيئاتنغانية و لما لهذه الجوجداا النفس الإ

عنصر من هذه العناور مهمة يؤديها إذ يعد  ةشوا معالم البناء الفني قد اكتملت فلشل

و ضوء في لوح  فالصورة الفنية بناء ضل أ وألوا  ولبنة في جدار أو نغمة في لحن أ

و للقارئ أمناص عن أا جزء في ةشوين  و بنائ  و إبرازه في أثر متغق لا 

 (38)المتلقي

 

 : نتائج البحث

يحظى التفبي  عندد البلاغيدين القددامى بأهميدة بليغدة فدي بنداء الصدورة  الفنيدة  -1

 لهم.اا ل  شأا عظيم عند الفعراء من قبوقد ك

لقاضدي جعل النقاد القدامى مدن التفدبي  قضدايا للمفاضدلة بدين الفدعراء يقدول ا -2

ء في الجدودة والحغدن ، وةغدلم رابين الفع الجرجاني : وكانت العرب ةفاضل

 لمن ووخ فأجاد ، وشب  فقارب . غبقال

مام في ووره على البياا بفتى أنواع  يزين ب  جواندب ودوره ، ة بواعتمد أ -3

 لتفبي  والاستعارة ، والشناية .في ا

كاا للبديع من جناس وطبداق مشداا متغدع فدي شدعره إذ لدم ةادل ودورة مدن   -4

 من هذه الالواا  ووره إلا و فيها لوا

ا مصدددرا رئيغددا لتفددبيهاة  التددي كددااشددشال  بشددل  ةمددام مددن الطبدداق بددوجعددل أ -5

زهددار، وحيوانددات ماتلفددة ، مددن اشددجار وأطيددار وأ بدقددة واهتمددام  هدداةاتار

 فأضفت على ووره شيئا من الروعة والابداع  .

بي  متولدة مدن التفدنها ا مهما من وسائل بناء الصورة إذ إةعد الاستعارة جزء  -6

مندد  مغددتو  ودرجددة لأنهددا ةتجدداوز المعادلددة الواضددحة  التددي  رقددى، إلا أنهدا أ

 ةفرق  بين  المفب  والمفب  ب .

، لاسدددتعارة علدددى التفدددبي  ، والرمدددز علدددى التايدددلإا بعدددض النقددداد يفضدددل ا -7

لدواا البيداا التدي ركدز عليهدا مدن أسطورة على التمايل ،فالاستعارة لدوا والأ

 يها منهج  في التجديد .بوةمام في شعره وبنى علأ

بددا بعيدددا عددن الصددورة و يتددرك جانلا يتجددزأ ولا يغفددل عندد  أء أا الشنايددة جددز -8

للمعندى ،   ما في بناء الصورة فالشنايدة هدي لؤلدؤةنها ةعد جانبا مهالفنية ، بل إ
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، وكدل ةغدتر هدو ميدزة  جهدد لا بعددالوودول إليهدا إ ف  ، لا ةغتطيعداال ود

 بداع  .الإوروعة  فنية يؤدا إلى دقة التصوير

بددراز المعنددى , دواةدد  والاسددتعارة ومددا ةمالدد  فددي إا التفددبي  وعناوددره وأإ -9

شل عنصدر مدن هدذه العناودر دور مهدم لناية وأثرها في طريقة التعبير ، والش

  في بناء الصورة .
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