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ى
   مفهوم الشخصية : -

 أحداث أفمف أىـ عناصرىا ومكوناتيا ذلؾ  الرواية في ةسانينالإ ةالشخصيعد تُ   
الأشخاص وفى ذلؾ يري بعض النتاج الذي نتبعو لرصد ىؤلاء  إلاالرواية ما ىي 

ء الذيف نعرفيـ حياونساؤه عمى صفحات القصة، حركة الأالنقاد " أف يتحرؾ رجالو 
موا يض وأف، ا عمى مثؿ ىذه الحركة طواؿ القصةويجب أف يحافظو  ،أو نعمـ بوجودىـ

 .(1)"تيا مف قراء نتيينأحياء في ذاكرتنا بعد أف 
       الرواية عمى الذي يحدد الشخصية فيالتعريؼ  وفى حيف يفضؿ بعضيـ    
 الذيف تدور حوليـ أحداث القصة أو الخيالييف أو الواقعييف  فرادالأأحد " اأني

 .(2)المسرحية "
بمدى  الرواية دوف ارتباطٍ  يوىو تعريؼ يسمح بتصوير مدى أىمية الشخصية ف  

 .حركة ىؤلاء الأشخاص مف عدميا
، وأىـ شيء اـ " فيي أوؿ ما يشغؿ باؿ الكاتبولمشخصية في الرواية دور ى  

ؿ كؿ ذُ بْ لذلؾ يَ  ؛فييايستأثر بالقارئ ويجعمو يتتبع القصة بشغؼ محاولًا الاندماج 
إلى السير  تستميؿ القارئ وتدفعو ةوقمشّ ه لكي يقدـ أشخاصو بطريقة جيدُ  قاصِّ 
ائي، ومف ، لأنيا تحمؿ رؤية الرو ، فالكاتب ييتـ بالشخصيات(3" ، والاىتماـ بيـمعيـ

 .القارئ، ويجعمو يتتبع القصة بشغؼخلاليا يجذب ذىف 
مف موقؼ ، بما تحمؿ وائي يمتزـ في رسـ نمط الشخصية "صورة ذات مغزىفالر    

، لأف الحدث ىو الشخصية، والروائي في توظيفو (4)" صاحبيا في تفسير الأحداث
ير ما لا يمكف أف نكتشفو ، ويُظرئ إحساساً بالدوافع والانفعالات، يمنح القالمشخوص

      .واسبالح
 

                                                                 
1))

 .99لبنان ،–، دار الثقافة ،بٌروت 1963، 4محمد ٌوسف نجم ، فن القصة ، ط:  -
(2)
،مكتبة  1974عربً مع سردٌن للألفاظ الفرنسٌة والعربٌة  ،د،ط ،-فرنسً-مجدي وهبة ، معجم مصطلحات الأدب ،  إنكلٌزي - 

 . 65لبنان ،–لبنان ،بٌروت 
(3)

 . 86تونس ،  -صٌرة ، د . ط ، د . ت ، دار أبو سلامة للطباعة والنشر ، تونس محمد الهادي العامري ، القصة التونسٌة الق -
(4)

 . 64مصر ،  -، دار المعارف ، القاهرة  1982،  2، نقد الرواٌة فً الأدب العربً الحدٌث ، ط :  يأحمد إبراهٌم الهوا ر -
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   تقسيم الشخصيات من الناحية الفنية : -

                   : الشخصيات النامية :أولا 

ضرورة  الروائي يعدّ  ةاكر ذ في ، فوجودىاحداثالأر مع فاعؿ وتتطو ىي شخصية تت  
ف اعتبار ، ويمكالمتطورةالكبيرة  حداثالأب، وىي ترتبط نص الرواية فيممحة 

ما  وغالباً  اء الروائي، ضمف البنآخر إلىمف حاؿ  ، ومتغيرةمتحركةالشخصية النامية 
التطور مع تاريخ وأسموب  ظرؼ الحياتي ، وتتميز بقدرتيا عمىمرتبطة بالتكوف "

 ػ  (1)الأحداث "

  فيوتصؿ حد الصراع ؛ وتصرفاتيا أفعاليا فينمودجية ف الشخصية النامية أإ  
 عيشولواقع الذي تعمى استيعاب ا قدرتيا، ومدى مخيمة الروائي فيحركة الشخوص 

تكتمؿ  تكوينيا حتى موقؼ بحيث تتطور الأحداث ولا يكتمؿ  تتطور مف موقؼ إلى"
، وتتطور فشيئاً خلاؿ الرواية أو السرد، أو الوصؼ  وتتكشؼ ملامحيا شيئاً   القصة

  .(2) " الاجتماعيةة وتأثير الأحداث فييا أو الظروؼ تدريجياً خلاؿ تطور القص

الكاتب  ينقميا  ، فلاأما جانب تقديـ الشخصية النامية، فيكوف بصورة مقنعة فنياً    
والمبادئ نو مف تبرير موقفيا في وسط القيـ بقدر ما يمك بالصفات التي تطغى عمييا،

فاجأة في سموؾ التي تتفاعؿ معيا ويعني ذلؾ بأف " يتوفر فييا عنصر التوقع والم
، تكتسب بو اعؿجانب مف جوانب الصراع والتف ، وىذاالشخصيات في القصة
 .(3)"الشخصيات حيويتيا

 : ( التي تقؼ ىذه المحظة مع نفسيا)عفيفة ،الشخصيات النامية في روايتيامف و    
يا رغـ ، أحْسَسْتُ بالحنيف إليي الرقيؽ، شاحباً، دامعاً، حزيناً " وتراءى لي وجو أم

ت بالرغبة في أف أكوف أحْسَسْ و ، فارقتيا منذ شيورأنني لـ أبعد عنيا كثيراً، وكأنني 
عفيفة( في تع بو )فيذا الاعتراؼ يدؿ عمى النضوج الذي تتم .(4)" إلى جوارىا

                                                                 
(1)

، اتحاد الكتاب  1992 س : ، 269 - 259، ع : مصطفً اجماهٌري ، الشخصٌة فً القصة القصٌرة ، مجلة الموقف الأدبً -

 . 59 ،سورٌا  –العرب ، دمشق 
(2) 

، منشورات اتحاد  1998( ، د.ط ،  1985- 1947شرٌبط أحمد شرٌبط ، تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة ) -

  . 34سورٌا ،  –دمشق  الكتاب العربً ،
(3)

 . 567لبنان ،  -، دار العودة ، بٌروت  1987،  3الحدٌث ، ط:  محمد غٌمً هلال ، النقد الأدبً -
(4)

 . 67، حقوق الطبع محفوظة، د.ن، فالٌتا ، مالطا ،  1994شرٌفة القٌادي ، هذه أنا ، د.ط ،  -
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، والمواقؼ التي عانت الكثير مف الضغوطىذه الشخصية نفسيا  ،شخصيتيا الفنية
تمرار الاس، ولكنيا آخر المطاؼ غير قادرة عمى تمنعيا مف ممارسة حريتيا كإنسانة

في الوقوؼ أماـ ىذه الضغوط، والكبت، والحرماف مكتوفة اليديف، فتتمرد عمييا، 
بي لمفكرة ، " ولـ أفكر في إمكانية رفض أوتثور مف أجؿ نفسيا، ومف أجؿ حبيبيا

، ولف أسمح ليـ قوتي ، ذؾ أنني كنت مصممة عمى أف أخوض التجربة بكؿأساساً 
    .(1)شقيقتي خديجة "  بالتخطيط لحياتي كما خططوا لحياة

  (2)(سالـمف )، ففي أوؿ الأمر كاف التصميـ عمى الزواج أف تطورىا كاف تدريجياً   
لنسبة لي ، أما با، عميو أف يفعؿ ما يشاء في نفسو، ولف أتزوج غيره" لف يجيء غيره

 .(3)" فلا حؽ لو بتقرير مصيري

أنو ليس لو الحؽ في تقرير بباعتبارىا رفضت رأيو وكاف باقي التدرج في التطور   
"سأتزوج سالماً  :مصيرىا، وتصميميا عمى الزواج مف )سالـ(، كما جاء في قوليا

، روقني، سأفعؿ ما يلو انطبقت سماء الدنيا عمى أرضيالأنني أريد ىذا حتى و 
 .(4)" ؼ ...وسأغير ىذا القانوف المجح

، تريد فعمو ، وأنيا ستفعؿ ما حت بأنيا لا تريد غيره، فصر  منيا التوتر غايتو بمغ  
   : ضيا لأوامر أبييا صراحة في قولياوىي بذلؾ أظيرت شخصيتيا المتمثمة في رف

 .(5)"فسأصارحو أنا بكؿ شيء، وسأرفض الانصياع لأوامره" 

تتمرد عمى ف ، ارىوتطوّ  الشخصية فيو فيذا موقؼ ناجح استطاعت الكاتبة أف تنمي  
 .بقدرتيا عمى التمرد، وتؤكد الواقع وتثبت أشياء في نفسياحدى ، تتأوضاعيا الراىنة

عودىا معو السيارة خمسة : صة ونموّىاعمى تطور ىذه الشخصيالموقؼ ومما يقوي   
ولى ، كانت المرة الأصعود سيارتو معو ة الأولى التي أنوي، " كانت المرّ عف أىميا

 .(1)"، ولا وجمةومع ذلؾ فإنني لـ أكف خائفة

                                                                 
(1)

 . 199هذه أنا، م. س،  -
(2)

 سالم : أخ صدٌقتها سلٌمة ، أحبته وأرادت الزواج منه . -
(3)

 . 121هذه أنا ، م. س ،  -
(4)

 . 121م . ن ،  -
(5)

 . 122م . ن ،  -
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، في أنو يستحيؿ أف يسمح ىا إلى درجة أنيا تخالؼ العاداتكانت صورة نموّ ىكذا   
نو نتيجتو لأ، ركب السيارة مع رجؿ غير محرـ لياالرجؿ والعائمة كميا لابنتيـ أف ت

 .العواقب إلىالنظر ومع ذلؾ فإف جرأتيا دفعتيا لمركوب معو دوف ، القتؿ

، واية وتقدميات بتطور الرّ ، أي تطور النامية متطورة وبيذا كانت الشخصية  
عؿ وتتطور مع ، فالشخصيات النامية ىي شخصية تتفاالعادات قيد حطمتف

ع بينيا وبيف شخصيات روائية ، ويظير ىذا التفاعؿ عف طريؽ اشتداد الصرا الأحداث
ما خفياً  ، وحينما تبدأ الحبكة بالتأزـ تتكشؼ أخرى، ويكوف التفاعؿ إما ظاىرياً، وا 

 .النمو، وقدرتيا عمى ؾ الشخصيةأىمية تم لمقارئ

 الثانوية :االشخصيات اا : ثاني

اً ميماً في تطور ، ولا تترؾ أثر ت تثبت عمى صفة واحدة في الروايةإنيا شخصيا  
 .الصراع الدرامي

ة في كثير مف الأحياف وغير معقده، تتجسد فييا نمطية تتميز بالضحال": فيي  
سـ ، تتفتقد عنصر الإثارة والمفاجأة، وتمنذ بداية القصة عاطفة واحدة، تتصؼ بيا

، ليذا كانت صراعاتيا بطيئة لا : لأنيا لا تتفاعؿ مع المواقؼ بقوةبالضعؼ الفني
 .(2)تسرب إلى أغوار النفس البشرية " ت

إذا  ولمشخصية الثانوية دور ميـ في بناء الرواية ، رغـ بساطة الدور الذي تقوـ بو   
بحاؿ مف ، ولكف ىذا لا يمكف إىمالو ر الذي تقوـ بو الشخصية الرئيسيةقارناىا بالدو 

 لكثير مف خصائصيا فميس معنى أف، إذ تفقد الرواية أىميتيا وتفقد االأحواؿ
نما معناىا إن"ا يا لشخصيات الثانوية أنيا شخصيات فقيرة أو تافية بالضرورة ، وا 

                                                                                                                                                                                          
(1)

 . 136هذه أنا ، م. س،  -
((2

ً عامر ، القصة وتطورها فً الأدب المصري الحدٌث ، د.ط ،   -   . 26، دار المعرفة ، طنطا  ،  1982مصطفى علٌ
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، ولا تشكؿ دي دوراً يساعد الحدث عمى التقدـ، تؤ شخصيات أريد ليا أف تكوف ىكذا
 .(1)"عصب الحدث

ة الواضحة في ( كانت ليا المساىم)عائشة ومف الشخصيات الثانوية في الرواية   
، ولكنيا لـ تتمكف مف فرض نفسيا إيجاد عممية الصراع، فيي بيف الثانوية والبطولة

 .ذاكرة القارئ فترة طويمةتبقى في ، ومع ذلؾ فيي ساحة البطولة دائماً عمى

، ىو أف يبحث عف تباه القارئ أو الناقد بصفة خاصةوالمعموـ أف أوؿ ما يشد ان  
والمعنوي مف الشخصية الرئيسية في العمؿ الروائي؛لأنيا تقوـ بحمؿ العبء المادي 

طياتو مف أفكار المؤلؼ  ، وما يحمؿ فيث، وذلؾ العبء ىو الحدالبداية إلى النياية
" لـ أحب  إفياـ فكرتو التي حمّميا لشخوصو، ، فيتو، وتطمعاتو المستقبميةوطموحا

، لقد حممت أكثر أف أسبب أي توتر في البيت عذابي إف ظير فإنو سيعذب أمي
ىنا  (ؼ)عائشة ،(2)"ا كاف عمي أف أزيدىا ىماً عمى ىـلذلؾ مىمي كثيراً ...

ومف في البيت، إلى أف   تسبب ضيقاً لأمياتظاىرت بأنيا عمى أحسف حاؿ حتى لا
ه المرة لإحساسي بالصغار طأطأت رأسي ىذأحست )عفيفة( أماميا بالصغر والقمة، "

، ولـ أكف بالنسبة ليا سوى وبالقمة، أحسستيا كبيرة بجانبي، كبيرة لدرجة الاستحالة
، بينما تشبثت بالحياة بالطريقة التي متشبثة بالحياة بالصورة المعكوسةنقطة صغيرة 

 .(3)"ف كؿ شيء بالنسبة ليا جميؿ وممتعإلينا جميعاً بأ أوحت

تخمييا عف الدراسة  :كما تقوؿ عنيا عفيفةوالدور الذي قامت بو ) عائشة (    
اً أخذت عائشة تمقائي"جؿ أخواتيا حتى يكمموا دراستيـ لتتحمؿ عبء الحياة مف أ
 وتغسؿ وتنظؼ،، دف، تطبخالتي فقَ ، فصارت ليف الأـ مسئولية أخواتي الصغيرات

مف الدنيا بأخواتي  تُ عْ نَ ، قَ لتي رفضت، لأنيا ىي اوتساعد في الدروس، لـ تتزوج
 .(4)وبالحياة الجديدة " 

                                                                 
(1)

 . 57 مصر ، -المصرٌة ، القاهرة  ، مكتبة الانجلو 1989محمود الربٌعً ، قراءة الراوٌة ، د.ط ،  - 
(2)

 . 118هذه أنا ، م.س ،  -
(3)

 . 119م . ن  ، -
(4)

 . 213م .ن ،  -
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، ىذه الحاؿ تكوف أقرب إلى البطولة، ولكنيا في الثانوية اتمف الشخصي نافيي ىُ    
في  كتيا، لأف مشار لذي بذلتو لو تتمكف مف فرض نفسياإلا أنيا مع كؿ الجيد ا

 لا تجعؿ ليا موقفاً إيجابياً  ، فملاحظة مواقؼ الشخصيةالحدث وخمؽ الصراع محدود
نواف البيت عمى ععندما وصمت رسالة ليا  :كأف تقوـ بحؿ مشكمة معينة، ومثاؿ ذلؾ

، حتى ولو الفرصة لمحاولة الدفاع عف نفسيا ، لـ تعُطَ مف شخص يعرض فييا حبو
وعندما قرر والدىا  ،نيا لزمت الصمتبؿ أ، نتيجة ىذه المحاولة الفشؿ كانت

لتمنع الزواج: "فقد شرحت  (1)( اعتمدت عمى الخالة )مقبولة(تزويجيا مف )أبو عويمة
يؼ قد صار يخذلني مف حيف إلى ، وكيؼ أف قمبي الضعليا: كـ أنا مريضة ومعتمة

معي  تتعاوف أخواتي الصغيرات، بؿ وحدي نفسو لا أقوـ بو  تي، وأف العمؿ البيحيف
 .(2)"نني أنتظر النياية بيف يوـ وآخر، لأعميو، وكيؼ أنني لا أصمح لشيء

مف خلاؿ أحداث الرواية المتتابعة؛ يمكف وصؼ شخصية )عائشة( بأنيا شخصية ف
بالرغـ مف إيجابيتيا في  -، لأف مجموعة الأدوار التي قامت بيا في الرواية ثانوية

 .لةلى مستوى البطو مـ تصؿ إف –بعض الأحياف 

لكاتبة ، وليس المقصود بيا أنيا وضعتيا اوجد الكثير مف الشخصيات الثانويةوي  
نما يمكف، ومف غير جدوىدوف اىتماـ تسمية ذلؾ اقتصاداً في الشخصيات،  ، وا 

نما قد يشعر القارئ بالافتعاؿ إذا كاف فيياوليس معناه أنو نوع مف الحذؼ ، زيادة ، وا 
اىمة في بنائيا تعمؿ عمى ، وبدلًا مف المسالرواية مفتعمة ومقحمة عمى أحداثوتكوف 
لذا فإف "حشو القصة بشخصيات ليس ليا أدوار، ووجوه بلا ملامح، تطيح ، تفتيتيا

نما تفرّغو مف محتواه، ، ولا تساعد عمى النمو الدرامبالشخصية الرئيسية ي لمقصة، وا 
 .(3)"فتبدو القصة كثوب مميء بالثقوب

، وأف يسند إلييا شخصياتو بدقة وذكاءنتقي وائي أف يومف ىنا فإف عمى الر    
 .يفمت منو الخيط الفني في الروايةالأدوار التي تناسبيا حتى لا 

                                                                 
(1)

ً بها البنات . -  امرأة خطابة تقوم بالذهاب إلى البٌوت الت
(2)

 . 239هذه أنا ، م. س،  -
(3)

، رابطة الأدباء والكتاب  2، س:  1979، ٌناٌر  5: خلٌفة حسٌن مصطفى ، الجدار والأقدام العارٌة ، مجلة الفصول الأربعة ، ع  -

 . 67لٌبٌا ،  –، طرابلس 
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 الشخصيات المسطحة :اا : ثالث

، وجو واحد مف أوؿ القصة إلى آخرىا، وتقوـ حوؿ فكرة واحدةعمى تتسـ بالثبات    
فييا الحوادث ولا تتجاوب معيا فيي ، فلا تؤثر ة لا تتغير طواؿ القصةأو صفة دائم

. كما أنيا تخمو مف التعقيد ، فلا تتوقع جاىزة مف أوؿ الرواية إلى آخرىا تقدـ شبو
لا تطور نمو ا مف الأحداث أو الشخصيات الأخرى، وىي "تغييراً جوىرياً في موقفي

أكيد اعو المستمر في سبيؿ تالإنساني وتطور الفرد إزاء قضايا الحياة وصر  الإحساس
بأنيا التي " ترسـ في أنقى صيغيا، وتدور حوؿ فكرة أو ر ستر يعرفيا فو  ،(1)"وجوده

وىي " تمؾ البسيطة  التي ، (2)"ندما لا يتوفر فييا أكثر مف عامؿ، عخاصة واحدة
 حاؿ لا تكاد تتغير ولا تتبدؿ في عواطفيا ومواقفيا وأطوار حياتيا بعامة  تمضي عمى

 .( 3)تقوـ بأي حركة وتطور" ة جامدة لا"أي أنيا شخصي

، تركت ومف الشخصيات المسطحة، )خديجة أخت عفيفة(، فيي لـ تنو دراستيا   
تساعد الأـ في الأعماؿ المنزلية، فتاة طيبة، خجولة،  المدرسة وبقيت في البيت

نيا تعدّ ذلؾ خروجاً عف ، فيي لا تحاوؿ أف تتمرد لأىوايتيا حبيا لمتطريز والخياطة
مى دخمت أختي خديجة عـ جاءت أفعاليا منسجمة مع واقعيا، "ومف ث، المألوؼ

عد زواجيا ظمت عمى ، وب(4)"النسوة في خجؿ تتعثر في ثوبيا، وسممت في خفوت
لخارجي، أما ، لـ يتغير فييا شيء سوى مظيرىا اىي أبداً لـ تتغير، "نفس الحاؿ

في   زاؿ ، وماالخجوؿ، الحييةنفسيا فقد بقيت كما ىي، ما زالت تمؾ الفتاة الطيبة، 
، عمى رتابتيا، فقد ثبتت (5)"بالعطاء وبالقناعة وبالرضاالحب مميئاً  داخميا ينبوع 

، ودوف أف تعطينا لحظة واحدة عنصر لـ تتطور وتسيـ في الحبكة الفنيةلأنيا 
مـ يكف في خاطرىا محاولة ، فلأدؽ أرادت الحياة التي رسمت لياىي باأة، "المفاج
، لـ يكف (6)"لو لحظة واحدة في محاولة التغيير، ولا يبدو عمييا أنيا تفكر و يرالتغي

                                                                 
(1)
 .  139فن القصة ، مر.س،  - 

(2)
ً للثقافة والفنون و الآداب، الكوٌت ،  1998عبد الملك مرتاض فً نظرٌة الرواٌة بحث فً تقنٌات السرد، د. ط ، - ،المجلس الوطن

89. 
(3)

العربً النادي ، 2999، 1، ط. –دراسة فً الأنساق الثقافٌة للشخصٌة العربٌة  -ً الأمثال العربٌة ناصر الجٌلان ، الشخصٌة ف  -

 .63، الرٌاض  ،

 
(4 )

 . 32أنا ، م. س،  هذه -
(5)

 . 133م .ن  -
(6)

 . 133م . ن ،  -
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عمى وضع ( سيكوف ليا دور مخالؼ حتى )عفيفة( رأت أف مصير أختيا )خديجة
الوضع الذي لا ، "فيي بييكميا وىيئتيا تمثؿ بالنسبة لي المرأة الذي لا ميرب منو

 .(1)"مناص منو ولا ميرب

بالتغيير فيي لـ تفكر فيو  ( المسطحة التي لـ تفاجئنا)خديجةىذه ىي شخصية   
 .ىذه الفكرة أو الصفة طوؿ الرواية، ظمت عمى أصلاً 

تطوير  في -طارالتي تعمدت الكاتبة حصرىا في ىذا الإ -إف فشمت الشخصية 
 .وظيفتيا في العمؿ الروائي ، فقد نجحت الكاتبة في أداءنفسيا لتكوف فاعمة ومؤثرة

 ة:الشخصيات الواقعي: اا رابع

فالكاتب لا يخمؽ شخوصو ، لشخوص الروائية مستمدة مف الواقعكثيرا ما تكوف ا  
جعؿ شخوصو صورة مماثمة  إلىبؿ يستوحييا مف واقع الحياة ولا ييدؼ  ،مف العدـ

 ؿ بوالواقع المعاش، بؿ يضفي عمييا مف خيالو الفني قدراً يكم فيلما ىي عميو 
 .سمات وخصائص شخوصو الروائية

يتعمؽ بالمرأة، فيي دائماً  -في جزء منو -وفي روايتيا كاف الجانب الواقعي   
نما عمييا واجبات لا تنتيمسموبة الإرادة، وليس ليا حقوؽ ،  ، وليا تصدر الأوامري، وا 

 .وما عمييا سوى الطاعة

مؾ الزوجة التي تجعؿ جؿ ، حيث صورتيا بأنيا توىذا الجزء منو مثمتو في )الأـ(  
، فيي لعمؿ عمى راحتو ميما كانت قيمتيا، وااىتماميا منحصراً في إرضاء زوجيا

معو وظممو حتى إلى بالنسبة لو المرأة المتسمّط عمييا مف قبؿ الزوج الذي وصؿ ى
، فيي ىنا (2)"صوت حاولت أف تخفيو عمف في البيتوجدتُ أمي تبكي في بناتو: "

أف يعرفف، إلى أف  ، لكنيا لا تريد حتى بناتياالعذاب الذي كانت فيوى الرغـ مف عم
 .(3)" وقاؿ أبي كلاماً آخر كثيراً صار يشتـ فيو أمي علانية"أصبح أماميـ 

                                                                 
(1)

 . 169هذه أنا،م. ن ،  -
(2)

 . 44م  . ن،  -
(3)

 . 111م . ن ،  -
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وجة ثانية بعد وفاة زوجتو ، تمثؿ في زواج )الأب( مف ز خر الواقعيوالجزء الأ   
 .(1)" ـ يطؿ بو الوقت حتى تزوج مف أخرى، " أبي لالأولى

يشغؿ ذىنو ، " أبي لا دلمة عندهووصفت الكاتبة كيؼ أف الزوجة الثانية تصبح مُ    
، وىي لا دة منا، حتى كأس الماء يجب أف تحضره ليا واحشيء إلا زوجتو الجديدة
، كما أشارت فيو كيؼ (2)"لؾ حتى ووالدنا موجوداً في البيتتتحرج مف أف تطمب ذ

 .زوجيا معاممة زوجة الأب إلى بناتكانت 

فاليدؼ مف الجانب  ،بو خاؿ مف الخياؿ، وشو كما يبدو غير مبالغ في واقعيتووى   
الواقعي ىو تقديـ الإصلاحات بغرس القيـ والأخلاؽ الحميدة في نفس القارئ مف 

فيي ركزت  ،كيؼ واجيت العقبات والأزمات (الأـ) خلاؿ سرد الرواية وقدمت نموذج
عاـ مشاكؿ مجتمعية يعاني منيا المجتمع بشكؿ عاـ وتكوف عادة قضية رأي  عمى

تغيير ىذا الواقع الذي يقدمو مضموف الرواية لخدمة المجتمع   فيي تيدؼ إلى
صلاحو ب   . القيـ الإيجابية والطاقاتتدعيـ وا 

 
 
 
 

 

 

 

 

                                                                 
(1)

 . 213هذه أنا م .س،  -
(2)

 . 23م . ن  ،  -
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 ن :الزم -

ظير فيو الأحداث ت يعتبر الزمف مف أىـ العناصر التي تعطي لمقصة بعد بيئياً      
فيو الإطار المحيط بالأحداث  ،بما يفرضو ذلؾ الزماف مف معايير وتجميات محكومة

الذي لا ينفصؿ عف الرواية وبواسطتو يحاوؿ القاص أف " يخمؽ إيياما أو إيحاء 
رور الوقت أثناء أحداث ىذه بواقعية عالمو الخيالي فيحدد زماف الأحداث ويوحي بم

وبيذا المعني ، (1)ليذا مف أثر في الشخصيات وتطور الحدث "، ويكشؼ عما القصة
ف اختمؼ ف فأف الكاتبة قد ضمنت روايتيا ىذا العنصر وانعكس بشكؿ والمزم ضح وا 

 .الأثر الزماني فييا

 :اية نجده يندرج ضمف نوعيف اثنيفومف خلاؿ متابعتنا لحركة الزمف في الرو    

 :  الزمن الخارجي-1

الزمف الذي يبقي عند طرفي الرواية  بعض الباحثيف الزمف الخارجي بأنو " يعرؼّ   
، وبالتالي فيو موضوعي مرتبط بالزمف التاريخي وما يحتويو مف والنياية أي البداية 
ا الأف ... ويكوف ىذ حداث التي تجريأنو التوقيت القياسي للأ ،اجتماعيةموضوعات 

تقنيات متصمة بما ىو خارج  وىو الذي يضـ ،(2)" الزمف إطاراً خارجياً لكامؿ الرواية 
، وزمف القراءة، وأزمنة خارجية أخرى نيا عمى سبيؿ المثاؿ زمف الكتابة، مالنص

  .منيا الزمف الاجتماعي لمنص وكاتبو اد،قّ يعرض ليا البعض مف النُ 

، ومحاولة لـ تُحدد زمف روايتيا، كؿ ما يمكف لمقارئ فعمو، ىو متابعة الأحداث  
، وتبعاً لما يرد في الرواية تدور أحداثيا في راءة ما بيف السطور لتحديد الزمفالق

ا يثبت ذلؾ، ذكرتو ، حيث يوجد منات والسبعينات مف القرف العشريفالفترة بيف الستي
، " تركتيا مع مجمتيا غارقة في قراءة أحد الموضوعات )عفيفة( عف أختيا )عائشة(

، أما الإشارة الثانية (3)واري بومديف عمى أحمد بف بلا" السياسية التي تحمؿ انقلاب ى
مف ىي التي تخرج مع خطيبيا ، أو ت الزمف فكانت مف خلاؿ قوؿ عفيفة: "التي تثب

                                                                 
(1)

  39مصر ،  –، الهٌئة المصرٌة العامة للكتابة ، القاهرة  1987انجٌل بطرس سمعان ، دراسات فً الرواٌة العربٌة ، د.ط ،  - 
(2)

   129لبنان ، –، دار الفارابً ، بٌروت  2998، 3ً رواٌات نجٌب محفوظ الذهنٌة ، ط :مصطفً التواتً ، دراسات ف  -
(3)
 . 143أنا ،م. س،  هذه – 
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ضحة ؟ ... في ذلؾ الوقت يا وديعة، أي في النصؼ الأوؿ حتى تعرفو بصورة وا
 . (1)" مف الستينات

 الزمن الداخمي: -2

الروائييف وىو الزمف الخاص الذي يعيشو  الإنساف في عصره  ولذلؾ عني معظـ   
 لنفسي النابع مف الحركة في الذات،لذلؾ فقدت، فجسدوا الإحساس بالبعد ابو

، تحتؿ ات الزمنية الصغيرة غير المحدودة، وبدأت الوحد، معناىا المعياريالتواريخ
حظة أكثر دلالو، وأكبر خطر مف لعريضة فأصبحت الممكاف الوحدات التقميدية ا

، فإنو أساس ميـ في  بناء العالـ التخيمي الذي ىو جزء مف السنة، أما الزمف العاـ
 .الذي ينسج مف فضاء النصعالـ الزمف الداخمي فيو الأساس 

إف مف الوظائؼ الميمة التي يؤدييا الزمف الداخمي متمثمة في " إخراج  الشخصية   
، ومف ىيمنة البعد المادي ممثلًا في سببية التسمسؿ الزمني لرئيسية مفالروائية ا
ـ المجاؿ الفاعؿ بتركيب سمستويات الشعور واللاشعور تر  ، وتداخؿ(2)" المكاف

، تبط  بالذاكرة  مبني عمى الأفعاؿالبعد الزمني المر الشخصية الروائية،  ولذلؾ  فإف 
بأف تجعمو  مستمراً، وىذا ، عور " كما  تصؿ الحاضر بالمستقبؿفي الشعور واللاش

 الاتصاؿ ليس معناه التكرار بؿ ىو كتيار يجري باستمرار دوف أف يعود عمى
                                               .(3)"نفسو

، إلا أف التحديد الدقيؽ في الغالب الأعـ صحيح أف البناء الزمني عصي عمى  
اً عمى ربط أسموب عرض المتمقي قادر طبيعة تصميمو في الرواية مريح يجعؿ 

. ذلؾ أف أسموب عرض الحوادث كما قدمتو يشير إلى استعماؿ الحوادث بو
  .الاسترجاع والاستباؽ :وىما ،المفارقتيف الزمنيتيف المعروفتيف

 

 
                                                                 

(1)
 . 143هذه أنا ، م. س،  – 

(2)
 ،  169لبنان ،–، دار الحداثة ،بٌروت  1986، 1بدري عثمان فرٌد ، بناء الشخصٌة الرئٌسٌة فً رواٌات نجٌب محفوظ، ط: - 
(3)
 . 242لبنان ،  –، دار الثقافة ، بٌروت  1973عبد الرحمن بدوي ، الزمان الوجودي ، د.ط ،  - 
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                : السترجاع -أ 

 الوراء سواء في ارد مف خلالو الرجوع بالذاكرة إلى" تقنية زمنية ، يستطيع الس  
ذ الشكؿ التقميدي في سرد لـ تتخالكاتبة  ،(1)"الماضي القريب أو الماضي البعيد

التتابع الزمني في تطور أحداثيا، بؿ لجأت إلى  ، ذلؾ أنيا لـ تحاوؿ التزاـالأحداث
ابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا فالاسترجاع عممية سردية في إيراد حدث س ،الاسترجاع

الروائي مستوي القص الأوؿ ويعود إلى أحداث ماضية ليروييا في لحظو حيث يترؾ "
  .(2)لا حقو  لحدوثيا " 

لدلالة فنية  إف ىذا الخروج عمى النمط التقميدي في ترتيب الإحداث ترتيباً زمنياً يتـ  
 فف قديـ عرفتو  فالاسترجاع، يسعى إلييا الروائي، لتركيز القارئ عمى الحدث

سد ثغرات النص التي خمفيا السرد، أو إضاءة  ؛الملاحـ القديمة ولو وظائؼ منيا
بشخصية جديدة دخمت عالـ  ، أو التعريؼمرحمة  ما، أو التذكير بأحداث ماضية

 .الأحداث

، قياساً إلى زمف يولة أف الزمف الروائي طويؿ جداً بيد أف قارئ الرواية يدرؾ بس  
المحدد بفترة مرضيا، وىي تحكي قصتيا )لوديعة(، ذلؾ لأف الملاحظ أف  الحوار

)عفيفة( في أثناء حوارىا مع )وديعة( تستعيد سيرة حياتيا كميا، وىي حياة ممتدة مف 
 .الزمف، ممموءة بالحوادث

حاضر وىو ال -أف الحوار -بعد فراغو مف قراءة الرواية -بؿ إف ىذا القارئ يعتقد  
دخوليا ، و ة لاستعادة الماضي، وتعميؿ لسبب مرض )عفيفة(وسيم -الروائي

 .المستشفى إثر انييار عصبي

ضر ، ولكف الحائي يضـ الحاضر والماضي الروائييفوىذا يعني أف الزمف الروا   
( يحتوي الماضي الطويؿ بوساطة تقنية المحدد بفترة حكايتيا القصة )لوديعة

                                                                 
((1

، سلسلة  1995ط، د. ، عبد الملك مرتاض ، تحلٌل الخطاب السردي )معالجة تفككٌة سٌمٌائٌة مركبة لرواٌة زقاق المدق(  -

 .   217المعرفة ، د . ب ، 
(2)

 .  49مصر  ،  –،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،القاهرة  1984سٌزا قاسم ،بناء الرواٌة ، دراسة مقارنة ،د.ط ،  - 
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تسرد في الحاضر الروائي  (ذلؾ أف )عفيفةع دوف أف ينفصؿ عنو. والمراد بالاسترجا
، وىكذا ينتقؿ ترجع ماضييا ثـ تتركو إلى الحاضر، وفي أثناء ىذا السرد تسحكايتيا

دو ، بحيث يبمف الروائي مف الحاضر إلى الماضي، ومف الماضي إلى الحاضرالز 
رؽ بيف ، وما الفرؽ بيف ماضييا وحاضرىاف ، فلا الحاضر امتداد لمحياة الماضية

( ما زالت تنظر إلى الرجؿ عمى أنو ماضييا وما تخوض فيو الآف؟ ذلؾ أف )عفيفة
، وفيما بعد احتمت نظر إلى أميا ومعاممة والدىا لياقير المرأة ، كانت فيما مضى ت

بسببو  ، إلى أف أصيبت بانييار عصبي دخمتي تمؾ المواقع بعينيا بعد زواجياى
 .المستشفى

وحيدة لتحديد زمف استرجاع الماضي، أو مداه . سيمة ال( ىي الو إف حكاية )عفيفة   
ذلؾ لأف )عفيفة( تعترؼ في بداية حوارىا مع  )وديعة( بأنيا، " في منتصؼ العقد 

لأربعيف ( في الحاضر الروائي تبمغ اوىذه الإشارة الزمنية توحي بأف )عفيفة، (1)"الرابع
 .مف العمر

في السادسة الأولى إلى ستة عشر عاماً، " دايتياأما الحوادث التي تسردىا فترجع ب   
واضحة عمى أف ، وىذا يدؿ دلالة (2)" مف عمري عندما طرؽ الحب باب قمبيعشر 

روائي وىي ( إلى الحاضر المدى الاسترجاع طويؿ، يمتد مف الشباب الأوؿ )لعفيفة
 .في منتصؼ العقد الرابع

زمف، فقد تعاممت مع اضر امتداد لمماضي، والكاتبة عمى وعي بمفيوـ الفالح  
(، وسردت أيضاً الماضي، عفيفةالحاضر، فسردت كيؼ تعامؿ  )سالـ( مع زوجتو )
، فقد ضرب )عائشة( بمجرد وكيؼ تعامؿ )الأب( مع زوجتو )أـ عفيفة(، وبناتو

 .(3)تعمـ بيا   وصوؿ رسالة إلى بيتيا وىي لا

لـ تتعرض لمقير،  ؿ سرد الماضي والحاضر يمكف القوؿ: إف  )عفيفة(ومف خلا   
، لا تكؼّ عَرَضَتو الرواية زوجاً مثالياً  ( زوجيا قدـفسالولا لمضّغوط بصورة مباشرة، )

                                                                 
(1)

 . 5، م. س،  هذه أنا -
(2)

 . 18م . ن  ،  -
(3)

 . 119م. ن،  -
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كنت فعلًا أحس راحة نفسية عارمة، صديؽ أبادلو  ، " لقدالبطمة عف الإشادة بو
، ويحمؿ لي في أعماقو يفيـ ذاتي ويتفاعؿ مع ما في نفسي، صديؽ الصراحة والثقة
 .(1)" والمحبة والرغبة في المساعدة ...مشاعر الود 

أحدثت خمخمة في البنية التقميدية، بذلؾ تعد تقنية الاسترجاع مف المناحي التي   
نقطة محددة تتعمؽ بالماضي، ليس  ود إلى، ليعفالمبدع يكسر بيا انتظاـ الزمف

نما عبر فكرة أباستخداـ الأفعاؿ فحسب ، وىذه الحركة المرتدة إلى و وصؼ، وا 
 .ارؼ تتعمؽ بالحدث أو الشخصية، تمنح المتمقي ما يحتاجو مف معالخمؼ

ويبدو أف الاسترجاع جاء تمبية لمتطمبات حياتية تتعمؽ برؤيتنا لمواقع ونقمنا إياه في   
، بؿ لحوادث في تسمسؿ خطي فحسبروي جميع اأف تيغة لغوية، إذ "لا يستحيؿ ص
تتابع الوقائع في تسمسؿ زمني معيف فنحف لا نعيش الزماف كأنو استمرار إلا ب قدـ ت

لتقميدي الصارـ في ؛ فإذا كاف الاسترجاع مخالفة لمنظاـ ا، لذلؾ(2)في بعض الأوقات 
                                                       ، فإنو خضوع لممنطؽ الذي يحكـ الوجود الإنساني.                                                  تتابع الأحداث

 :      الستباق -ب 

ويسمى أيضا  (3)إليو مسبقا " عممية سردية "تتمثؿ في إيراد حدث آت أو الإشارة   
ي نظاـ الزمف  مستو  عمى ، فيو إحدي تجميات المفارقات الزمنيةبسبؽ الأحداث

وىو ما يسمى  ،أحداثاً قبؿ وقوعياسردت  -الماضيعف بحديثيا  -والكاتبة
رواية حدث قبؿ وقوعو بزمف فمف الاستباقات  ، فيي تقنية زمنية تقوـ عمىستباؽبالا

ف شؿ معي فمف يضره ىذا بدرجة كبيرةإذا ف)عفيؼ( عمى الطبيب: " ىنا ما قالتو ، وا 
حساب ، ففي ىذا الاستباؽ قفزة متقدمة عمى (4)"د فرصيده سيرتفع مادياً ومعنوياً أجا

                                                                 
(1)

 . 179هذه أنا ، م. س،  -
((2

لبنان ،  -، منشورات عوٌدات ، بٌروت  1982،  2مٌسال بوتور ، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة ، تر: فرٌد أنطونٌوس ، ط :  - 

199. 
(3)

 .  29هومة للطباعة والنشر والتوزٌع ، د.ب ، ، دار 2919د.ط ، ، عمر عاشور، البنٌة السردٌة عند الطٌب صالح  -
(4)
 . 6هذه أنا ، م.س ،  – 
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ى أسباب مسبقة حدثت ( لمطبيب مف حجرتيا إنما يرجع إلالأحداث، فطرد )عفيفة
 .حتى ولو كاف الطبيب الذي أسعفيا : أنيا لا تريد جنس الرجاؿمعيا مضمونيا

أنيا نجحت ( التي توقعت باؾ توقعات داخمية متصمة بشخصية )عفيفةكما أف ىن  
الرجؿ الذي سأقضي ، "قد استطعت بطريقة )ما( أف أختار في اختيار شريؾ حياتيا

 ،ني قد كبرتكنت أحس بأنما توقعت عف حياتيا بعد الزواج "، ك(1)"معو حياتي كميا
وبأف عالماً جديداً سيفتح أمامي، عالـ جديد غريب ومبيج، مميء بالخروج، 

اف لزاماً عميّ ، فكوبالزيارات، وبالحياة، وبالنشاط، ذلؾ ىو انطباعي عف أخت سالـ
 .(2)"ا بالنسبة لي كزوجة وشريكة حياة أف أتوقع ىذ

، استخدمت نيتيف: الاسترجاع، والاستباؽبالإضافة إلى استخداـ المفارقتيف الزم   
تعبر عف الزماف والوحدة الزمانية، مثؿ الميؿ، الأمسية، الغد، الآف، اليوـ أيضاً ألفاظاً 

،" ستكوف (4)"، " لـ يكف نياية الأمسية(3)"ى الكوفالتالي ...، "أرخى الميؿ ستوره عم
 .(5)"أحسف حالًا في الغد

 

 

 

 

 

                                                                          

 

                                                                 
(1)
 . 115هذه أنا، م .س ،  - 
(2)

 . 127م . ن ،  -
(3)
 . 6م . ن،  - 
(4)

 .  8م . ن ،  -
(5)

 . 19م . ن ،  -
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 المكان: -

ذب بيف زمف الكتابة وزمف عمى خط متواز يتذب ،يمتد البناء المكاني لمشخصيات   
: " إف قراءة الرواية رحمة في عالـ مختمؼ عف القراءة، أو كما يقوؿ ميشيؿ بورتو

، فمف المحظة الأولى التي يفتح فييا القارئ الكتاب لقارئالعالـ الذي يعيش فيو ا
، ويقع ىذا العالـ في مناطؽ مغايرة لمواقع ؿ إلى عالـ خيالي مف صنع الروائيينتق
 .(1)" المباشر الذي يتواجد فيو القارئ نيالمكا

 ؛ لما تحتويو مف انطباعاتكاف لا يمكف التعامؿ معيا بسيولةإف استحضارات الم  
أو  ،الوصفية الحسية، أو البصريةالصورة  أساساً ب فكرية  وفنية عده، ترتبط

ى مختمؼ تجو إلوكأنو ينغمقاً أو مفتوحاً ، إنو يتوزع "، فالمكاف لا يكوف  مالسمعية
مى مختمؼ مستويات الحمـ ، وعالأماكف دوف صعوبة، ويتحرؾ نحو أزمنة أخرى

 .ئي عمى استنباط الأماكف المختمفةقدرة الروا ، إف ىذا التنوع يكشؼ(2)" والذاكرة

، وفؽ بداية النص الحكائي أو في نيايتو، سواء في "ويكوف تقديـ المكاف الفني  
ذا الروائي في تقديـ مادتو الحكائيةأسموب خاص منبثؽ مف المنظور الذي يتبعو  ، وا 

، فإف تقديـ المكاف لابد أف يرتبط غاية القصوى في إبداع روائي )ما(كاف المكاف ال
 .(3)" اطاً وثيقاً بمحتوى النص الروائيارتب

ى في إبداع روائي)ما(، أو ، لا لأنو الغاية القصو ولممكاف في الرواية أىمية كبيرة   
فضاء  ، بؿ لأنو يتحوؿ إلىورية وحسية في ذات الشخصية نفسيالأنو قطعة شع

فييا مف حوادث وشخصيات، وما بينيا مف  ، بمايحتوي كؿ العناصر الروائية
 .علاقات

، تعاممت مع المكاف في أعماليا الروائية مف خلاؿ وصفيا لو، وا عطائو  والكاتبة   
، ويمكف  أف يظير ىذا  الدور في الأمكنة سيس الواقع المادي لمشخصيةفي تأ دوراً 
، المكاف متعددة مثؿ: البيت، وعمى  ذلؾ فعناصر يي تتعدد تبعاً للأحداث والوقائعف

                                                                 
(1)
 . 74بناء الرواٌة ، دراسة مقارنة ، مر.س،  - 
(2)
، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ،  1989،   2، جمالٌات المكان ، تر:  غالب هلسا ، ط: جاستون  باشلان – 

 . 87لبنان ،  -بٌروت 
(3)
 .61سورٌا ،  -، دار القلم العربً ، حلب  1998،  1مرشد أحمد ، المكان والمنظور الفنً فً رواٌات عبد الرحمن منٌف ، ط :  - 



19 
 

المقاىي، المطاعـ، الفنادؽ،  ،المدرسة، الشارع، السيارة، الحافمة، الطائرة، البحر
ف الدراسة لف تتوقؼ عمييا جميعاً، بؿ  أ، إلاالجامعة، المحلات التجارية، وغيرىا

 .ستقتصر عمى بعض منيا، لمثمثيؿ فقط

سيا فيو فمـ تخرج ، فقد فرضت الكاتبة نفي فضاء المدينةجميع الأماكف تنوعت ف  
 ( موجودةظير الحجرة كمكاف أوؿ حيث كانت )عفيفة، فبداية روايتيا تمنو إلا نادراً 

في سريرىا في حجرة  ، باىتة تجمسفييا بعد أف أصيبت بانييار عصبي، "شاحبة
أسرتيا لـ تكف ( في منزؿ أف )عفيفة ، إلا أنو بعد قراءة الرواية يتضح(1)"بيتيا الكبير

تكوف مكاناً  ، فيي في بعض الأحيافليا حجرة خاصة بيا، بؿ تشاركيا فييا أخواتيا
زتُ مف مكمنى عمى الفراش في حجرتنا ... وأفردت قفلاستقباؿ صديقتيا )سميمة(، "

ضوضاء أخواتي ، بعد أف أقفمت باب الحجرة منعاً لليا مكاناً إلى جانبي عمى السرير
 .(2)"مف الوصوؿ إلينا

الرغـ مف ، فيي اتخذت لتفريج الحزف والأسى بوكذلؾ كانت  تتُخذ لشيء آخر  
، " وقد ثارت في حدث عف )أميا(ذكرىا مرات عديدة لمنوـ، فيذه )عفيفة( ىنا تت

ا مف حزف نفسي مشاعر الود والمحبة لممرأة القابعة داخؿ حجرتيا تفرج عما في نفسي
 .(3)" وأسى

 .(5)ر، وحجرة المنادي(4)إضافة إلى ذلؾ ىنالؾ حجرة استقباؿ الضيوؼ  

، زواجيا، فبطمة الرواية لـ تعرؼ الفندؽ إلا بعد الفندؽ فمـ تذكره إلا بعد سفرىا أما  
، " لقد كانت المرة الأولى التي أخرج فييا مف بلادي وأدخؿ مكاناً والسفر إلى إيطاليا

 .(6)"اكيذ

                                                                 
(1)

 . 2، هذه أنا ، م. س  -
(2)

 . 59م . ن ،  -
(3)

 . 44م . ن ،  -
(4)

 . 232م . ن،  -
(5)

 . 259 - 233م . ن ،  -
(6)

 . 163م . ن،  -
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، نساء يجالسف ، " في المقاىي رأيت كثيراتأما ما جاء عمى المقيى في روايتيا  
. ويتحادثف ويضحكف ويمتفتف ىنا شربف القيوة ... أو يدخف السجائرالرجاؿ ... ي
 .(1)يستمتعف بوقتيف ... "وىناؾ ... 

اف عبارة عف مكاف ، فقد كماكف التي تمتصؽ بروايات الكاتبةويعد الشارع مف الأ  
    ، أو إلى زيارة صديقتيا رتو عندما كانت تذىب إلى المدرسة، ذكلمذىاب والأياب

، ىذا في بلادىا، إلا (2)( قدوـ )عفيفة()سميمة(، أو عبارة عف مكاف ينتظر فيو )سالـ
رقات ، " انطمقنا نجوب الشوارع والطيكا مكاناً لمتجوؿ ومميءٍ بالناسنو كاف في أمر أ

، كانت لي وربما لممرة الألؼ بالنسبة لو لأوؿ مرة بالنسبة، ونضرب في الأرض
 .(3) إذ لـ أكف أعرؼ متعة كيذه مف قبؿتجربة مثيرة 

اتفة تؤثر في الحوادث وبيذا فقد نجحت الكاتبة في أف تجعؿ الأمكنة الروائية متك  
ولاف الموضوع ييا أو تخترقيا، ، وتسيـ في تطور الشخصيات التي تحؿ فوتتأثر بيا

كاف غالباً يعبر عف المرأة فإنو حتماً سيدور في حيز محدود ىو المنازؿ بمختمؼ 
ذا ما اضطرت لمتنويع فمف يكوف ذلؾ إلا منزؿ الزوجية –أشكاليا منزؿ الأسرة  ، وا 

تحدد مؿ وىي غالباً المدرسة أو الجامعة بؿ إنو حتى بنظرة أشمؿ يفي أمكنة الع
يست إلا قمب المدينة ، والمدينة التي تمثؿ غالباً المكاف لالمكاف بالمدينة دوف غيرىا

، ا عمى الرواية حتى في خارج الوطف. ومحدودية المكاف تفرض نفسيدوف ضواحييا
 ػ                                                 تغيي الشخصيات بدوف تبدؿ  أوفالمنزؿ والجامعة والمحلات ىي نفسيا ترتادىا 

فالمكاف أكتسب أىمية خاصة إذ أنو يسيـ في جعؿ الأحداث المتخيمة أكثر    
قوة ؛ يحضر المكاف بروائياً شبيياً بالواقع الحياتي احتمالًا في الوقوع فيو يخمؽ واقعاً 

، فيو يمنح الرواية ميزة خاصة تنفرد بيا عما سواىا ريوفاعمية في بناء النص النث
، ويتجسد في الرواية مف خلاؿ إشارات يُتَعَر ؼُ عمييا مف خلاؿ ف الفنوف الإبداعيةم

   .السياؽ العاـ لمنص

                                                                 
(1)

 . 166هذه أنا ، م .س،  -
(2)

 . 136م. ن ،  -
(3)

 . 171م . ن ،  -
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 الحدث :  -

مف  كؿ البنية السردية ومركزيتو تأتيإف الحدث واحد مف العناصر الحيوية التي تش  
فيو المادة الفعمية لتشكيؿ  ،الأخرى واشتباكو العضوي معيا لمعناصرجانب توليده 

؛ ةلغرض التفضيؿ الذي تقتضيو الدراس، حيث لا يمكف الفصؿ بينيـ إلا تمبية الزمف
ر الشخصيات مسرح المكاف ، الكفيمة بإظيا ىوىو المادة الفعمية التي تدور عم

 . ونموىا وبياف مصائرىا

إف مجاؿ الأحداث مجاؿ واسع يشمؿ الحكاية وما تنتجو مف وقائع ويشمؿ أفعاؿ   
ائع المتوالية ذات ، ويشمؿ أيضاً الوقوصراعيا وسيرىا التي يبثيا السردالشخصيات 

ة تجربة الحادثة التي تشكميا حركة الشخصيات لتقدـ في النيايالإطار السردي، فيو "
ؿ والوقائع مرتبة ترتيباً سببياً، ث مجموعة مف الأفعافالحد (1)"إنسانية ذات دلالة معينة

عادىا ، والحدث في ، وتكشؼ عف أبتدور حوؿ موضوع عاـ، وتصور الشخصية
 : قسماف ةالرواي

 الحدث الرئيس :  -1

يبحث عف حدث رئيس عاـ يدخؿ الروائي أف  ىموضوعية تعبر عف مدلوؿ وعم  
،  فترتيب (2)"المساحة النصية التي تشغميا ىذه الرؤية المنبعثة مف الداخؿ فيو "

         . الحؿ أو النياية –التأزـ –لرئيسية تسير عبر البناء الروائي، البدايةالأحداث ا
، التي يرسميا الروائي لحوادثالرئيس ىو الإطار العاـ لمجموع الأفكار وافالحدث 

، فيو بمثابة المحور الذي تتخممو أحداث في ذىنو وفؽ رؤية مركزية مبنية ىعم
 . كرة وىو ما يسمى بالوحدة العضويةفرعية تشترؾ فيو الشخوص لتعرض الف

ؾ الأحداث ، فيروي الروائي تمطة طرائؽ عدةاستـ بو ، يإف عرض الحدث الرئيس 
( تمثؿ في الروائي في  )ىذه أنا، والملاحظ أف بناء الحدث تبعاً لتسمسميا الزمني

                                                                 

(1)
-

  
 .  28مصر –، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة  1989د.ط ،طه وادي ، دراسات فً نقد الرواٌة ، 

2))
 . 242، دار الحداثة ، بٌروت _ لبنان ،  1986،  1بدري عثمان فرٌد ، بناء الشخصٌة الرئٌسٌة فً رواٌات نجٌب محفوظ ، ط:  -
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الوراء، أي  ىمرضيا وتبدأ بالعودة إل ، حيث تنطمؽ مفعرض الحدث مف نيايتو
، في سريرىا في حجرة بيتيا الكبير " شاحبة باىتة تجمسبحكاية حياتيا مف الصغر

 . (1)، أخوات وصديقات ... "إلييـ  وأماميا وجوه لأناس أحبت و أرتاحت
، إذ يبدأ الزمف بالمرض تبعاً لتسمسميا الزمنير الحوادث فالسرد الروائي يبدأ بذك  

، سترجاعات متمثمة )بعفيفة( نفسياالا ىتفتح الرواية وتتركب أحداثيا عم وبيذه البداية
  .حياتيا وحياة أسرتيا مع أحداث أو مف خلاؿ طرح أحداث كبيرة جاءت متوازية البناء

                                                                                                                                                   ية جديدة، فموت )الأـ(إف كؿ تأزـ يبدأ بنقطة تحدد الزمف، ثـ ينتيي بنقطة زمن 
عرض الأحداث ، وقد يجري انتياء لحدث وزواج )الأب( مف زوجة ثانية، حدث جديد

آخراىما استباؽ أمامي، أي العودة ، و ، أحدىما استرجاع خمفيبطريقتيف متضادتيف
 . بالأولى إلى الوراء لكشؼ الماضي مف الأحداث، والتقدـ بالثانية لأتماـ الحدث

  الحدث الفرعي :-2

فنية الأساسية في البناء الروائي، وكؿ عمؿ روائي يقوـ الأحداث مف العناصر ال   
، فإف ما يميز حبكة عف أخري لابد مف أف تقع دامت الأحداث ، وماعمى أحداث تقع

 . النظاـ الذي تسمكو الأحداث فييا ىو
أفعاؿ حركية مؤقتة تدفع  ، بإيجادالشخصيات لابد أف تنيج طرائؽ عدةوعميو فإف   

، وىذه الأحداث آخر إلى وتتغير بذلؾ وجية النظر مف موقؼ ،الأماـ النص إلى
 . تعقد الحدث أعماؿ تساعد عمى ، يدفع الشخصيات إلىخذ دوراً آخرتأ
أنساؽ  ، وعمىالقصصي الكثير مف الحوادث والروائي ممزـ أف يدخؿ في عممو 

 . البطء وأمختمفة في السرعة 
ىذا يعني أف الروائي يمس فإف الماضي يشكؿ لدى الروائي بياف الموقؼ الحاضر و   

تدخؿ عادة في  ي، والتلكي يمنح الحوادث العرضية الأخرى، بشكؿ موجز الحادثة

                                                                 
1))

 .  2هذه أنا ، م. س،  -
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، فعلًا واضحاً موقؼ الذي يشكؿ فيو الحدث الفرعي، وبحسب الصمب موضوع الرواية
)عفيفة(  ( الأخت الأصغر إلىوزيةفذىاب ) ، والحدث الفرعي ىنالعمؿ الشخصية

 . (1) (إلى بيت صديقتيا )سميمة (بطمب مف )الأـ( مع )عفيفة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(2)

 .  61،  هذه أنا ، م. س – 
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  : الحوار -

عامؿ ميـ في التعبير الفني لكؿ قصة التعبيري في الرواية لأنو " سموبجزء مف الأ  
أو رواية وأساس في رسـ الشخصيات الإنسانية ولذلؾ كاف مف ضمف الطرؽ الفنية 

بو تتصؿ الشخصيات اتصالًا التي يتوخاىا الكاتب في تحريؾ شخصيات القصة و 
، الشخصيةعف طبيعة  ذ يساعد السرد في الكشؼإ ،لمحوار وظائؼ متعددةو  (1)"وثيقاً 

المختمفة ، ومعرفة عواطؼ الشخصية و أحاسيسيا وتحديد مستواىا الفكري والثقافي
تنفصؿ عف ، لذا فيو "صفة مف الصفات العقمية التي لا تجاه الحوادث والشخصيات
في  ، وليذا كاف مف أىـ الوسائؿ التي يعتمد عمييا الكاتبالشخصية بوجو مف الوجوه

 . (2)" واستحضار الحمقات المفقودة منيا ،رسـ الشخصيات وتطوير الحوادث

، " الوسيمة المباشرة خصيات لتعبر عف أفكارىا مف خلالوكما أنو عممية لمش  
، وىي الأساسية تعبر مف خلالو عف أفكارىا ورؤاىاالمتاحة لدى الشخصيات أف 

في بنائيا ... وىو بذلؾ يكوف ، ويساىـ ؼ عف وعييا لمعالـ الذي تعيش فيولمكش
 . (3)"يمة مف وسائؿ التشخيص في الروايةوس

، و يشكؿ جزء مسرحية، أو ور مف حديث بيف الشخصيات  في قصةوىو ما يد  
حدث مرئياً أمامنا، يقع ، كما أنو يكمف في جعؿ العناصر القصة فنيا ميماً مف

الناس " ؽ تفكيرىا، لأفرسـ صورة واضحة لمستويات الشخصية، وطرائ، ويبتفاصيمو
ذا  يجب أف يتكمموا بالشكؿ الذي يقنع  القارئ بأنيـ بالفعؿ يتكمموف بو  في الحياة، وا 

    . (4)"فيو يغفؿ عف ناحية  ميمة في عممو، غفؿ عنو الكاتب

نما توظفولتنمية الحدث فحسبوىذا يعني أف الرواية الجيدة لا توظؼ الحوار      ، وا 

                                                                 
((1

 . 86القصٌرة ، مر.س،القصة التونسٌة  - 
(2)

 . 117فن القصة ، مر.س،  -
(3)

 . 186العراق، -، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بغداد  1988، 1عبدالله إبراهٌم ،البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق ،ط. -
(4)

 . 292النشر ، سوسة ، تونس ، ، دار المعارف  ، للطباعة و 1985ماجد السامرائً ، حوار مع جبرا إبراهٌم جبرا ، د.ط ،  -
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، بحيث ة والفكرية لكؿ شخصية في الروايةالملامح الذاتية النفسيليكشؼ أيضاً عف " 
 .(1)"وخصوبةمتنوعة تمنح عالميا حيوية يفصح بناء الرواية عف نماذج إنسانية 

وار في الفف الروائي لدى ، يمكف استنتاج تطور الحوتأسيساً عمى ىذا المفيوـ  
 :واعومف خلاؿ بياف أن -شأنو شأف الأساليب السردية -الكاتبة

 لحوار الداخمي :ا -1

كمـ ، وفيو تفي إطار العالـ الداخمي لمشخصية يدور –بلا صوت –"ىو حديث  
، و لا تستطيع أو لا تريد البوح بو، فلا تقدر أالشخصية نفسيا بحديث خاص جدا

، ليكشؼ باعتباره أداة فنية -أحياناً  –ف الحوار الداخمي يستخدمو الكاتبوىذا النوع م
يدور في داخؿ الشخصية مف مشاعر وأفكار ذاتية ويوضح ما يدور في لقارئو ما 

، وىو أحد أدوات الأسموب القصصي (2)" طف بعد أف اظير ما يدور في العمفالبا
لأف الروائي لا يستطيع " التعبير عف ىذه المواقؼ الداخمية إذا لـ يمجأ إلى تقنية 

القارئ المنولوج الداخمي أو يسمح لمراوي بالإطلاع عمى ىذه المواقؼ وسردىا عمى 
 .(3)"مف خلاؿ أفعاؿ تتـ عف ذلؾ

لـ أجد نفسي  لكنني اء الحوار التالي: "في روايتيا توجد حوارات داخمية، يمكف انتق  
، في كاراً كثيرة صارت تطرؽ جدار مخّي.. فكرت فييا، إذ أف أفبصورة كبيرة مبتيجة

، ت متتالية في الشيادة الابتدائيةخديجة التي لـ تنو دراستيا، حيث رسبت ثلاث سنوا
 .(5)في البيت تساعد أمي..." (4)ومف ثـ قبعت

ر عمى أمور كانت غير معروفة، وىي أف )خديجة(، رسبت الحوالقد أطمعنا ىذا   
 .ثلاث سنوات متتالية، وليذا السبب لـ تنو دراستيا

                                                                 
(1)

-،دار الفكر للطباعة والنشر ، عمان  2999، 1عبد القادر أبو شرٌفة ،حسن لافً قزق  ، مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً ، ط: -

 . 149الأردن، 
(2)

 . 49دراسات فً نقد الرواٌة ، مر.س ،  -
((3

 . 139، الوحدة سورٌا ، 1988،  دٌسمبر  49وبناء الرواٌة ،ع :  سمر  روحً الفٌصل ، حقول الرماد بٌن البنٌة التكوٌنٌة - 
(4)

 هكذا وردت فً النص ، و صوابها )بقٌت.( -
(5)

 . 29هذه أنا ، م. س،  -
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مع كؿ مف )الفتاة( في روايتيا )البصمات( و    الكاتبة استعممت الحوار الداخمي   
عمى نفسيتيما الداخمية الحقيقية، ومدى  ، لتطمعنا)عفيفة( في روايتيا )ىذه أنا(

يجاباً وحممت لغتيا  ،ا لمحدثمقاومتي في ىذا الحوار بعديف في وقت واحد: سمباً وا 
 .بعداً واقعياً، وآخر رمزياً 

 ، بمغة خصية النفسية الداخمية والخارجيةفالحوار الداخمي يكشؼ تناقضات الش  
ر الداخمي قد ، فالحواالحوار بأنواعو استخداماَ فنياً  فمف إيجابيات المغة استخداـفنية، "

 .(1)"كف يفقد قيمتو حيف لا يوظؼ فنياً ، ولتستدعيو ضرورة فنية

دى وظيفتو في شرح مواقؼ ىكذا كاف الحوار الداخمي في الروايات قد أ  
 .     وكشؼ طرائؽ تفكيرىا، واستحضار الحمقات المفقودة ،الشخصيات

 الخارجي:ا الحوار-2

بكؿ مباشرة تقدـ فيو الشخصية نفسيا  بيف شخصيف أو أكثر بطريقة يدور  
داخؿ الحوار الذي تتناوب فيو شخصيتاف أو أكثر في إطار المشيد موضوعية، وىو"

،إذ ينطمؽ يف في الحوار، أو المشاركة مع الآخر العمؿ القصصي بطريقة مباشرة
وىو أكثر أنواع " ،لأخري في سياؽ حدث القصة وحبكتياالكلاـ موجيا مف شخصية 

،  وىذا النوع مف الحوار يعتبر أكثر (2)"اولًا وانتشاراً في الأدب القصصيتدالحوار 
انتشاراً واستعمالًا مف قبؿ الروائييف لمكشؼ عف ملامح الشخصيات عف طريؽ 

لحركات والانطباعات وكذا ملامح الوجو وا ،نطوقة أو العبارات المستعممةالألفاظ الم
تكوف أكثر واقعية وتأثيراً مف خلاؿ  ىتالشخصيات أثناء الحوار ح ىالتي تظير عم
وتربط المتحاوريف وحدة الحدث والموقؼ إذ  عن أفكارها ومشاعرها، التعبير بصدؽ

الأماـ ويرتبط وجوده  اسياً في دفع العناصر السردية إلى"يعد ىذا الحوار عاملا أس
غفؿ لـ ت، (3)بالبناء الداخمي لمعمؿ الروائي معطياً لو تماسكاً ومرونة واستمرارية "

، فضلًا عف استخداميا تيار الوعي ، وغيره مف الأساليب الكاتبة ىذا النوع مف الحوار
                                                                 

(1)
 . 262الأردن ،  -، دار الشروق ، عمان  1996إبراهٌم السعافٌن ، تحولات السرد ، د.ط ،  -

(2)
لبنان  -،المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ،بٌروت1999، 1ط : ٌات وعلاقات السردٌة ،الحوار القصصً تقن، فاتح عبد السلام   -

،41 . 
(3)

   22، مر.ن -
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الذي يكشؼ بعمؽ أكثر عف مستوى الداخمي " ، مع اىتماميا الشديد بالحوارالسردية
 .(1)"لائـ بناء الرواية الأكثر معاصرةالشخصية وعف طبيعتيا معاً، وي

ئو، وعمقو، وشاعريتو، وشفافيتو، كالحوار الداخمي، فالحوار الخارجي  في  إيحا  
( وىي نو أطمعنا عمى نفسية المتحاوريف، لنستمع إلى الخالة )عفيفة، لأوقد اقترب منو

 :ر مع ابنة أختيا )وديعة(تتحاو 

 ؟كـ عمرؾ يا وديعة -"

 .سبعة عشر عاماً يا خالتي -

سنوات  ، وتخيمتواتسعت ابتسامة الخالة عفيفة، وىي تتممى شكؿ وديعة البريء  
، إلى العيد الذي كانت فيو فتاة في عمر الزىور تنظر عمرىا قد رجعت إلى الوراء
، وغاضت الابتسامة عف شفتييا والابتساـ المشرؽ الدائـ لمدنيا بعيف المحبة والأمؿ

 ، وسألتيا في ضيؽ:ت النظرة الحائرة المشفقةحوىا ذافجأة وىي تمحظ نظرة وديعة ن

 .لماذا تنظريف إلي بيذه الصورة -

 :أجابت الفتاة

، وبرغبتؾ في الابتعاد لا أدري حقاً، ولكنني أعرؼ بأنني أحس بضيقؾ، ونفورؾ -
 .(2)، ... " كؿ ما في حياتؾعف 

)عفيفة( الأسئمة مع الخالة ، وجاءت ا الحوار كما ىو واضح مكثؼ وقصيرجاء ىذ  
نفسية الخالة المتألمة مف  ، فالحوار ىنا كشؼ جانباً مفعاجزة، ودالة عمى أمور

ظناً منيا بأف حاليا لف  ، والرعب الذي استولى عميياحاليا، والاضطراب الذي انتابيا
أماـ الشخصيات أف تتحدث  ، فتقنية الحوار الخارجي تفسح المجاؿخير يصير عمى

، ومما الكاتب رجوع إلى، دوف الانفعالاتيا وتوجياتيا مباشرةعف وتخبر  ،بمسانيا
المشيد الحواري بنوعيو الداخمي والخارجي  توظيؼ الراوية يمكف ملاحظة  سبؽ

                                                                 
(1)

 . 376،دار المناهل ، بٌروت لبنان ،  1987،  1إبراهٌم السعافٌن تطور الرواٌة العربٌة فً بلاد الشام ، ط: -
(2)

 . 6 - 5هذه أنا ، م. س ،  -
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بيدؼ إثراء الرواية وبعث الحيوية والنشاط بيف مختمؼ الشخصيات حيث جعمت مف 
 . أداة فعالة في تبطيئ عممية السردىذه التقنية 
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 : المغة -

ويف الرواية، لأف الفضاء الروائي،لا يظير إلا مف خلاؿ المغة ذات أىمية في تك   
ائي مف ، لذلؾ يتميز عالـ القص الروائي، بأنو عالـ لغوي وبالمغة يتمكف الرو المغة

 .بناء مكاف فني في الرواية، لو ملامحو الخاصة، وأبعاده المميزة

            ، ألفاظيا متداولة، ىذه الرواية، لغة مرسمة عفويةكانت لغة الكاتبة في لقد    
حاجة  "استعممت فييا ضمير الغائب وضمير المتكمـ داخؿ النص وأف لكؿ منيما

متابعة بعض  الكاتبة كانت محتاجة إلىيا لمقياـ بيا "فنية نجحت الكاتبة في توظيف
بعض المسائؿ التي لا الأحداث التي تعمؽ عمييا أىمية خارج حجرة المريضة وحؿ 

، غائباستعماؿ ضمير ال ، كاف لامناص ليا مف المجوء إلىةتشارؾ فييا البطم
ي راو يتواجد في كؿ مكاف ويتغمغؿ ف مراقباً ليا، ولكنو المرتبط عادة براو ليس حتى

تتعمؽ  ضمير الغائب ىنا، خمؽ مشكمة إلى ، أي راو فني لكف ىذا المجوءالدخائؿ
بتدأت مف النياية، مف أف تعود إلى ، وقد االرواية، إذ لابد لمكاتبةبكيفية سرد أحداث 

قدـ مف ىناؾ باتجاه الزمف ، والتنقطة معينة مف ماضي حياة البطمة الماضي إلى
كاتبة . لكف الراوي الفني الذريعة أو الحيمة الفنية التي تجعمنا نقتنع  كقراء والالحاضر

مع اعتمادىا عمى المغة  ،(1)" ة والسير معوتمؾ النقط مف  بيننا بالعودة معو  إلى
، متيا الحوار الذي جاء عمى لساف )جدة زوج خديجة أخت عفيفة(الفصحى، مف أمث

، لا يمكف لجدة  كبيرة  في السف، تحدثت لغة فصيحةفأحداث الرواية تشير إلى أف ا
نفسيا  لا تريد أف تريح" إذ تقوؿ قاصدة )خديجة( :، مثلًا ز في سنياأف تكوف لعجو 

ػمراحة في ، غداً عندما تتزوجيف مثميا ستعرفيف كيؼ أنو مف الصعب الجموس واأبداً 
 .  (2)"بيت أنت عضو مف أعضائو!

ولكف بعضيـ يمجأ إلييا في الحوار لتضفي شيئاً مف  ،لمغة العاميةوابتعدت عف ا  
لساف يعتمد عمى المغة العامية أبداً ويجري عمى  الصدؽ والواقعية ومنيـ مف لا

                                                                 
(

-
(1

،  89، هاجس الحرٌة وفعل التحرر بٌن ضمٌر الغائب وضمٌر المتكلم ، مجلة الفصول الأربعة ، مر.س ، ع :  عمر الككلً 

 .   89،  21، س :  1999أكتوبر ، 
(2)

 . 56هذه أنا ، م. س،  -
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اختلاؼ طبقاتيا "حواراً أدبياً مختاراً يخمو مف الدلالة الفنية وينصح  شخصياتو عمى
 .(1)بالكمفة والافتعاؿ "

، ثـ إف س مف المغة العاميةوأنا أؤيد الفصحى السميمة لأف "الفصحى أوقع في النف   
سوء الفيـ بسبب اختلاؼ الميجات  ، لأف العامية تؤدي إلى(2)" ليا قداسة خاصة

أف بعض الألفاظ  العامية في القطر الواحد بؿ في الأقطار العربية وىذا لايعني
 .وقع في التصوير القصصيالعامية أقوى و أ

، مفيومة، والمسألة  ويشترط في لغة الحوار "أف تكوف لغة عربية سميمة، بسيطة   
باط بأف كؿ ماىو ولكنيا ترتبط أشد الارت ،تحتمؿ تأويلات سياسية أو قومية ىنا لا

، فالموضوع الأساسي لمكاتبة يحمؿ (3)، لاينقؿ بحذافيره في الفف"موجود في الواقع
 ،لميبية أو خصوصية المرأة الميبيةوخصوصية الأسرة ا خصوصية المجتمع الميبي،

لحبكة فكاف لابد أف يأتي الشكؿ ممثلًا  في الأسموب والمغة والحوار والأشخاص وا
 جميعيا متأثرة بيذه الخصوصية.  ،الفنية  والبداية والنياية

، سواء مف حيث يتصؿ بعالـ الرواية تصور كؿ ما مف ىنا فإف المغة تساعدنا عمى  
  .أو الشخصية أو الزماف أو المكاف أو مف حيث الحدث ،و الأداةالرؤية أ

 تمثؿ الزماف والمكافالمخاطب، كما ي ؿ الآخر في الخطاب، وىو"يمث فالروائي  
،  وغيره ، وفي الوقت ذاتو يستحضر منظومة العلاقات النفسية والاجتماعية لمحدث

المغة في العمؿ الأدبي  ىينظر إل يلأف الراوئ، (4)" والرموز التي تعبر عنيا المغة
صاليا لمقارئ مف ، فيي وسيمة لإيصاؿ الأفكار التي يريد إيأنيا غاية ووسيمة ىعم

ليا إيصاؿ فكرتو التي يريد ، وىي غاية يضمف الأديب مف خلالمحدث خلاؿ سرده
، وميما قيؿ في وظيفة المغة في صورة مف التأثير في نفس المتمقي فضؿأ ىعم

بيف  ىمثؿ عنصر أساسيا لو أىميتو الكبر ، فإنيا تلقصصي ومنيج نقدىاالعمؿ ا
                                                                 

(1)
 .  99فن القصة ، مر. س،  - 

(2)
ً ، تٌار الزمن فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ، د. ط ، –  ، مؤسسة الزهراء للدعاٌة والنشر والتوزٌع ، د.  1991 محمود محمد عٌس

 .  115ب ، 
((3

 . 35مصر ،  –، دار المعارف ، القاهرة  1989،  1حامد النساج ،بانوراما الرواٌة العربٌة الحدٌثة ، ط : سٌد  - 

-
(4)

 93، ، دار الكندي للنشر والتوزٌع ،د. ب  1995، د . ط ، شخصٌة المرأة فً القصة القصٌرة فً الأردن  ، مرٌم جبر فرٌحات 
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سة يعيش ومممو  " بنية حية -كما يرى باختيف -عناصر بناء النص الروائي، فيي

 . (1)" فييا وعي الفناف بالكممة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)-

                                                                                                                                                                                                                                                                                              . 23 ، دار غرٌب للطباعة والنشر ، د. ب ، 1992،  1، ط :نبٌلة إبراهٌم ،نقد الرواٌة من وجهة نظر الدراسات اللغوٌة الحدٌثة  
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 السرد : -

، فيو يتناوؿ عناصر الرواية مف شخصيات السرد مف الخواص المميزة لمرواية   
التي تسيـ في إنجاز  غير ذلؾ مف العناصر وأحداث، وبيئة مكانية وزمانية إلى

الكاتب جزءاً مف الحدث أو  الطريقة التي يصؼ أو يصور بياالعمؿ الفني، وىو "
والروائي يحرص عمى السرد  (1)"لزماف والمكاف المذيف يدور فييماجانباً مف جوانب ا

لأنو أداء لنسج العلاقات بيف العناصر الفنية التي يقوـ عمييا النص القصصي، سواء  
 أكاف ممحمة أو رواية أو قصة قصيرة.

 تقنيات السرد : - 

 السرد المباشر : -أ

وراً في الرواية ، لكنو أكثر حضتقميدي استعممو القدماء في قصصيـىو أسموب   
واية مراقباً شخصياتو مف ، يتميز بانسحاب الكاتب مف ساحة الر العربية الحديثة

كما يتيح لو " تتبع جميع الشخوص، وأف يعيش  ،الخارج، تاركاً ليا حرية التعبير
تختمع بو نفوسيـ، وما يعتمؿ في  معيـ، ويعرض كؿ ما ييمو مف تصرفاتيـ، وما

 .(2)"صدورىـ، وما يدور في رؤوسيـ، وما يشتجر بينيـ مف صراع

وىذا الأسموب يمكف ملاحظتو في ىذه الرواية، حيث اعتمدت الكاتبة عمى السرد  
 . الأحادي بكثافة ممحوظة

عصبي ار ، إثر انييفالفصؿ الأوؿ يبدأ ببطمة الرواية، وىي تفيؽ مف حالة غيبوبة  
، ليس رؤية زوجيا فحسب -بعد إفاقتيا -يبدو أنو تسبب فيو زوجيا، وترفض بشدة

رد مف غرفتيا ، إلى درجة أنيا تطد ينتمي إلى جنس الرجاؿبؿ عدـ رؤية أي فر 
ي مف أجمو طردت الطبيب مف أحب أف أعرؼ السبب الذالطبيب الذي أسعفيا، "

، كاف (3)"يؿ عودة العافية لؾ؟!جيده في سب ، مع أنو ىو الذي رعاؾ وعمؿالحجرة

                                                                 
(1)
 . 49دراسات فً نقد الرواٌة ،  مر.س، - 
(2)

 . 69،   1991،   46علً محمد عودة ، الأسلوب فً رواٌات جبرا ،  مجلة الفصول الأربعة ، مر.س ،ع :  -
(3)

 . 6هذه أنا ، م.س،  -
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مف ( التي لا تعرؼ سبب  نفورىا السؤاؿ موجو ليا مف بنت أختيا )وديعة ىذا
 .الطبيب الذي ىو مف جنس الرجاؿ، التي لـ تعد تحبو

قاتيا بالرجؿ الذي صار زوجيا، بسرد علا ، تبدأ  بطمة الروايةالفصؿ  الثانيوفي   
عمى مسامع بنت أختيا  ىامر عُ ادسة عشر مف منذ أف كانت في الس أسرتياوأفراد 

معظـ  (ر المتكمـ المفرد المؤنث )أنا، وروت بضمي(1)""الفتاة في أحمى سنوات العمر
دخاؿ الحوار الفكري، الض أحداث الرواية، وقد حاولت الكاتبة استعماؿ مائر كافة، وا 

ا خمؽ نوعاً مف مم، والنمو في ىذا السرد وكسر رتابتو، لبث الحركة والمناجاة النفسية
ىي التي سيطرت عمى فضاء  ، لكف الملاحظ أف النظرة الأحاديةالتوتر والانفعاؿ

الرواية، يتضح ذلؾ مف المقطع التالي: "في السادسة عشر مف عمري، عندما طرؽ 
مع ذلؾ فقد كانت مشاعري أكبر ، و الحب باب قمبي، صغيرة جداً عمى الحب

 .(2)"مني

الأحداث  ، التي ترويز بوجود الراوية العميمة بكؿ شيءميفالسرد المباشر ىنا ت  
و الحاؿ في الممحمة باعتبار أف ، كما ىبضمير المتكمـ، وتسمى بالراوية الموضوعية

 .(3)"لؼ حرية تصوير العالـ عمى طريقتوالرواية ممحمة ذاتية يتخذ منيا المؤ "

"التففنا حوؿ عائشة جميعاً، ولو ىنا يجده عبارة عف صوت داخمي، والقارئ لما تق  
الحاد تحت ستار الدموع  ، وأمي تكبت ألمياانت أخواتي مازلف يبكيف، كعدا أبي
 .(4)، وحركة يدىا ترتب شعر عائشة التي استكانت في حضف أمي"المنسكبة

، وحاضرىا، وتكشؼ عف أحاسيسيا تكشؼ عف ماضي الشخصية إف الراوية ىنا  
، لذلؾ ابتعدت عف الصيغة صوات المتعددةمستخدمة ظاىرة الأ ،ومشاعرىا
ت في أغمب ، ولا تسمع صوت الشخصيا، وىي عدـ الشعور بوجود الكاتبةالخطابية

 .الأحياف إلا مف الداخؿ

                                                                 
(1)
 . 5هذه أنا، م.س،  – 
(2)

 . 18م. ن،  -
(3)

 . 468لبنان ،  -، منشورات العوٌدات ، بٌروت  1982،  2، تارٌخ الرواٌة الحدٌثة ، تر : جورج سالم ، ط :  ألبٌرس -
(4)

 . 111هذه أنا ،م. س،  -
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ملامح الشخصية  وىكذا استطاعت الكاتبة أف توظؼ ىذا السرد في الكشؼ عف  
يقص الكاتب الأحداث  يوف ،وبذلؾ فالسرد المباشر ،داخمياً وخارجياً، ورصد أفكارىا

يا عرض لتصرفاتيا ويصؼ بالدقة أحاسيسالشخصيات تحميلًا عميقاً في حمؿويُ 
 .أعماؽ تفكيرىا ويكشؼ عف صراعيا وينفذ إلى ،وعواطفيا

                                                       السرد الذاتي : -ب

تتوارد  نفسية داخمية وفيو بألوافالمباشر الذي يصؼ العالـ الخارجي  الكلاـ الحر  
 .الأفكار وتتداخؿ الأبنية

لأنيـ اكتشفوا أف الحياة الواعية اب "كت  لقد لقي ىذا الاتجاه ترحيباً واسعاً مف قبؿ الْ   
ىذا النحو  ، وأف العقؿ الإنساني ليس عمىساف ما ىي إلا جزء ضئيؿ مف حياتوللإن

اب في الفف الروائي ليذه ، وقد ارتاح الكتّ ، )الأنا( المفخـ(1)"تساؽ الذي تظنومف الا
الحياة  ، لأنيا تتيح لمكاتب أف يصورأشادوا بيا في أعماليـ الروائية ، ولذلؾالطريقة

كما تتصورىا تمؾ الشخصية، وأف يكشؼ عف نظرة الشخصية إلى الشخصيات  
يو أسموب السرد الذاتي تتنوع فحيف يرى عبد الله إبراىيـ  أف " ، فيالأخرى وبالعكس

 ، ويتيح لمشخصية أف تواجو القارئ مباشرة فتتحدث الأبنية وتتعدد الرؤى وظلاليا
، وتكشؼ عف نفسيا اية أو توجيو مف الشخصيات الأخرى، وتتحاور، دوف وصإليو

 .(2)"ىا ومواقفياعف القارئ بعض أفكار  بحرية مطمقة دوف أف تنتظر مف يحجب

، مع تجاه ىذا الأسموب السردي الذاتي ففي ضوء ىذا النص يمكف تسجيؿ الرؤية  
، بؿ تبقى البوح بمعاناتيا أماـ شخصية أخرىالتأكيد أنو لا يسمح لمشخصية ب

الشخصية فلا ، وميما يكف الحكـ عمى ىذه يا داخؿ نفسيا حتى تكاد أف تنفجرمأسات
، وما تعرفو الشخصية عف نفسيا نيا تتغير لحظة بمحظةيمكف أف يكوف دقيقاً؛ لأ

                         .مؼ عف رأي شخصية أخرى في تقييميابالطبع يخت

                                                                 
(1)

ً فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة ، تر: محمود الربٌعً ، ط :  -  -، دار المعارف ، القاهرة  1975،  2روبرت همفري ، تٌار الوع

 . 17مصر ، 
(2)

 . 176البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق ، مر.س،  -
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في المحاور  ، يمكف حصرىاىذه كانت حصيمتيا مجموعة مف ألواف التقنيات الفنية  
 :الآتية

 المنولوج الداخمي:  -

ف ضاريس النفسية لمشخصية وأأف يرسـ التالمؤلؼ بواسطتيا وسيمة فنية يستطيع   
دـ المحتوى النفسي والعمميات النفسية في وأف يقِّ يكشؼ عف عالميا الباطف " 

كما أنو يتيح لمكاتب  ، (1)"ستويات المختمفة للانضباط الواعي، أي لتقديـ الوعيالم
، وأف يكشؼ لنا نظرة الشخصية أف يصور لنا الحياة كما تتصورىا تمؾ الشخصية

، وبالعكس. وىكذا يرسـ لنا معالـ الشخصية مف خلاؿ الشخصيات الأخرى إلى
تي تمقييا الشخصيات ، ومف خلاؿ الأضواء العالميا الشعوري واللاشعوري الخاص

 .الأخرى عمييا

 المنولوج الداخمي المباشر : -

ويدخؿ القارئ مباشرة إلى دي الذي يدور بيف الشخصية وذاتيا، "ىو الحديث الفر   
ما يدور داخميا مف ، و مقدمة لموقوؼ عمى محتواىا النفسيعي الشخصية الروائية الو 

إيحاء إلى أنو يقدـ وعي  ، أوصراعات وأفكار، دوف أف يشير الكاتب صراحة
 .(2)"ث ذلؾ تمقائياً ودوف تدخؿ الكاتب، ويفرغ محتواىا النفسي .. إنما يحدالشخصية

وؿ المباشر، بؿ يسري في النص بشروط الق وىو أيضاً الكلاـ الحر الذي لا يتقيد  
رة التي تطرأ ، ثـ مف خلاؿ تغير النبدوف مقدمات، وتستشعره مف خلاؿ ضمير)الأنا(

 ؛ لأنو يصبح لصيقاً بالبنية الداخمية لمشخصية.عمى الخطاب الروائي

   : يدور الحديث بيف )عفيفة( وذاتيا ويمكف  ملاحظة  ىذا الأسموب ىنا، حيث   
مستقبمي كصاحبة أسرة بأطفاؿ وزوج، أحيا معو في وفاؽ كنت مشغولة بالتفكير في "

، حتى ود طفؿ ذكر في عائمتي المستقبمية، إلا أنني ما فكرت في ضرورة وجوىناء

                                                                 
)1 )

ً فً الرواٌة الحدٌثة ،  ط:  -  99لبنان ، –، دار الجٌل ، بٌروت  1993،  2محمود غناٌم ، تٌار الوع
(2)
 . 44هذه أنا ، م.س،  - 
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في  مواتاً  ، ويوجددث فراغاً في العلاقات الأسريةحِ باباً خطيراً مف الممكف أف يُ  أسد  
 .(1)"احدةرة الو المشاعر التي تربط أفراد الأس

فت عالميا الداخمي ، فيي بكممات مؤثرة وصالتمقائية تكشؼ عف نفسية البطمة ىذه  
، وليس ليذا يتسـ بيا الكلاـ الداخمي المباشر، وىذه خصوصية والخارجي معاً 

ثة تواجو القارئ الأسموب مف ميزة أخرى سوى أنو " يوىـ بأف الشخصية المتحد
صاحب القرار في الحكـ عمى ما يتضمنو كلاـ ، وأنو ىو مباشرة دوف وسيط

 .(2)" شخصيات مف أفكار ومعمومات وأحكاـال

و توجّ  خصية لاالشّ  وع مف المونولوج  يكوف فيو غياب كمي لممؤلؼ لأفّ النّ  يذاف  
نّ  خصية اخؿ فتجعؿ القارئ يندمج مع حديث الشّ الدّ  إلىيو ما توجّ كلاميا لو وا 

أحست بيا  فقد عكس مشاعر القمؽ التي ،ؼؿ المؤلّ خّ اخمي متناسياً كلاـ أو تدالدّ 
راع الداخمي كما كشؼ عف الص ،لعدـ أنجاب ذكرزوجيا ( مف أف يتركيا )عفيفة

 .الذي يعتمؿ في صدرىا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)

 . 29 - 28هذه أنا ، م.س،  -
(2)

ً فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة ، مر.س -  . 218،  تٌار الوع
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                                                      المناجاة النفسية : -

 في ثنايا الرواية أو عمى ،بعض الروائييفالكتابة يمجأ إليو أسموب مف أساليب    
وىي "حديث ، عر، وذلؾ عف طريؽ مناجاة الذاتبغية تصويرىا مف مشا ،ىامشيا

ة المشتركة ؛ لغة حميمة تندس ضمف المغة العامواعتراؼ الذات لمذات ،النفس لمنفس
 يعرفيا بعضيـ ، و (1)"بوحوتمثؿ الصدؽ والاعتراؼ وال ،بيف السارد والشخصيات

عف انفعالاتو ييا يعمف ف ،صورة لأفكار ممثؿ الشخصيةشكؿ مف الكتابة الم بقولو: 
، (2)"تفصح عف نفسيا بالكممات نفسو بشكؿ لا ، وتكوف نابعة مف أعماؽالداخمية

، وتلاحؽ العبارات فيو عدـ التزامو بأي تسمسؿ منطقي ،لأسموبومف مزايا ىذا ا
                                                                               .أفكار الشخصية الروائية ومشاعرىا ، يذكر بتلاحؽحياناً مشوشا، وأتلاحقاً 

 ا،عند الكاتبة عنصراً أساسياً فعالا في ثنايا روايتيا إذ استخدمتي ولقد شكمت المناجاة
تناجي ( )عفيفةحيث بدأت  ،مثمما فعمت في ىذه الرواية ،لمكشؼ عف دخائؿ النفوس

ؿ ، كي أنجو مف ىذه الحابلادي  ومف ثـ إلى عود لمفندؽأ  لو استطعت إلا نفسيا،"
 .(3)"التي لـ تعد ترضيني ولا تسعدني

، مما جعميا تتسـ دائما ت تصوير عالـ شخصياتيا مف الداخؿ، تعمدإف الكاتبة ىنا  
فالمناجاة تقنية  " ،ا تعبر عف مخزوف ذاتيا الممتيبة، وكأنيمومة والفيضافبالدي

، خلاؿ نقؿ أىـ المشاكؿ والصراعات عف ذوات الشخصيات مفتستدعي الكشؼ 
يستوجب  أويستدعي  كما أف ىذا النقؿ لا ،اجس التي تعاني منيا بصفة مباشرةواليو 

  ."حضور المؤلؼ

 

 

                         

                                                                 
(1)

 .138مر.س،  فً نظرٌة الرواٌة ،  -
(2)-

 .842،  2ج .،، دار الكتب العلمٌة  ، د.ب 1999المفصّل فً الأدب ،د .ط ، لمعجم محمد التوٌخً ، ا 
(3)

 . 329هذه أنا ، م. س،  -
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مه حيث  البناء الفني :المبحث الثاوي 
  المضمىن

 .الروايةملخص  -

   .السوايتصىزة المسأة في  -
  .نماذج صىزة المسأة في السوايت -

 .الاتجاي الىاقعي الىقدي  -
ى .الاتجاي الاجتماعي -
ى
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 :ممخص الرواية  -

إثر انييار عصبي تسبب  ، وىي تفيؽ مف حالة غيبوبةتبدأ الرواية ببطمتيا )عفيفة(  
يتيا، فأسيمت في ، انعكست آثارىا عمى نفسفيو زوجيا، وكذلؾ معاممة والدىا لوالدتيا

ؤية ليس عدـ رؤية زوجيا فحسب، بؿ عدـ ر  -بعد إفاقتيا -انييارىا لاحقاً، وترفض
، (1)"ؤيتؾ، لا أحب ر أي فرد ينتمي إلى جنس الرجاؿ، "انصرؼْ مف أمامي، انصرؼْ 

ّـ فعلًا تغيير الطبيب   أنيا تطر إلى حد  د مف غرفتيا الطبيب الذي أسعفيا،"وت
 . (2)"بطبيبة

علاقتيا بالرجؿ ، حيث تبدأ بطمة الرواية بسرد ثـ ينتقؿ السرد إلى ضمير المتكمـ  
، وبأفراد أسرتيا منذ أف كانت تبمغ السادسة عشر مف الذي صار زوجيا )سالـ(

مف عمري عندما طرؽ في السادسة عشر بقوليا: "لعمر، وقد افتتحت ىذه الرواية ا
، عمى مسامع بنت أختيا )وديعة(، التي لاحظت نفورىا مف (3)"الحب باب قمبي

 .(4)بدأت الخالة عفيفة تحكي قصتيا لوديعة"زوجيا، تقوؿ الراوية: "

مذَيْف يسوداف الحياة ، الة، والتناقضوفي الرواية نوع مف تعرية الازدواجي  
اة أسرتيا ، يكتنؼ حيظير الخارجي الذي يُبرر الانسجاـ، والطمأنينة، فالمالاجتماعية

  .كف يخفى وراءه حياة مفككة متوترة، ولالمتكوّنة مف خمس بنات، )والأب(، )والأـ(

علائؽ المودة يئ المعاممة، "، وسيبدو لطيفاً يخفي شخصية زوج قاسٍ فالأب الذي    
شية، والرىبة، مف جانب أمي، والتسمط، والقسوة، لوالد والوالدة بيا شيء مف الخبيف ا

ي لـ يعد ، "والدالذي يغيب عف بيت الزوجية كثيراً ( ، ذلؾ )الأب(5)"مف جانب أبي
، وصار ر يقضي أغمب أمسياتو مع أصحاب لو، فقد صامف الممكف رؤيتو دائماً 

 .(6)" ليرافؽ مجموعتو المفضمة مف الناسأكثر أياـ الجمع يخرج باكراً 

                                                                 
(1)

 . 3هذه أنا ، م. س ،  -
(2)

 . 15م . ن ،  -
(3)

 . 18م . ن ،  -
(4)

 . 17م . ن،  -
(5)

 . 42، م. ن -
(6)

 . 43م . ن ،  -



49 
 

ويكثر )الأب( مف تقريع )الأـ(، ومحاسبتيا دوف سبب مبرر، فقد كانت تحمؿ 
، خشية مف تحمؿ تمؾ المسؤولية -في ضيؽ -مسؤلية بناتيا، "أمي قد تنصمت

ظيمة قد تؤدي إلى نتائج غير ، أو تطور ذلؾ الأمر البسيط إلى أمور عأبي غضب
، ( تبدي قناع السعادة)الأـو كاف في صورة لوـ وتقريع شديديف، و ، حتى إن(1)"حسنة

حتى لا تُشرؾ بناتيا فيما تعانيو، إلى أف توفيت، "ماتت كاظمة عذابيا الداخمي 
 .(2)"وتركت ىذا العالـ، في ىدوء بلا ضجيج

مؿ )عفيفة( حديثيا عف الرجؿ الذي أحبتو، واختارتو زوجاً، كاف شقيؽ ثـ تك  
، "سالـ إنيا أكثرت مف الإشادة بو صديقتيا )سميمة(، رأت فيو مثالًا متكاملًا، حتى

، تتغير نظرتيا إليو (3).. "الرجاؿ الذي يعرؼ أيف يضع حوائجولحسف الحظ مف نوع 
وؿ، " أنا أعرؼ أف شرب الخمر حراـ، والشرب مرة عندما تكتشؼ أنو يتناوؿ الكح

 ، وىو الأمر الذي تأباه(4)" تنس ما يجرّه كؿ ىذا مف المسسي، ولايدفع لمشرب مرات
، وقد كاف ىو السبب في عميو البطمة لأنو يحوّؿ الحياة الزوجية إلى توتر شديد دائـ

لرواية: "أدركت زيؼ الواقع الذي ، وىذه الحياة تجعؿ البطمة تقوؿ في ختاـ اانييارىا
ى.(5)"زيؼ المستقبؿ الذي يبيف في الأفؽ!، وبالتالي أحياه، وزيؼ الحياة التي أعيشيا

ى

 

 

ى

ى

                                                                 
(1)

 . 43هذه أنا ، م.س،  -
(2)

 . 212م.  ن ،   -
(3)

 . 299م . ن ،  -
(4)

 . 247م . ن ،  -
(5)

 . 345م . ن ،  -
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ىفيىالرواوظى:صورةىالمرأةىى-
عمى خلاؼ كثير مف  -أوؿ ما ينبغي الإشارة إليو، ىو أف ىذه الرواية تعالجىى

تفتقر إلى عنصر فني موضوعي يبرر تطور موضوعاً اجتماعياً، إلا أنيا " -الروايات
ى.(1)"ياءىا عمى النحو الذي انتيت إليوالأحداث وانت

ىا لمظاىر الظمـ التي خلاؿ رصد، وذلؾ مف نت الرواية بمعالجة أوضاع المرأةاقتر  ىى
، ومف تقدمو مف خلاؿ السيرة الذاتية )لعفيفة( بطمة الرواية ، كؿ ذلؾتتعرض ليا

، فصورت نموذج المرأة المظمومة روائي تناصر الكاتبة قضية المرأةخلاؿ العالـ ال
ذا ما حاولت الاحتجاج عمى الواقع، وعمى مشيا المجتمع الذكوريالتي ييّ  الرجؿ، ، وا 

ب إصابتيا بالأمراض التي تضر بيا، وتؤدييا ، وذلؾ عقإنيا لا تجد سوى اليروبف
ى.إما إلى الوفاة، أو الانييار

، مثمة عمى وضعية القير بكؿ أوجييا، وديناميتياىي أفصح الأوالواقع أف المرأة "ىى
قضات ذلؾ ودفاعاتيا في المجتمعات المتخمفة ... في وضعيتيا تتجمع كؿ تنا

ى.(2)"إنيا أفصح معبّر عف العجز، والقصورالمجتمع، 
، "فقوة إبراز بعض التناقضات الاجتماعية حتى إف موضوع الرواية ارتكز عمى  

لاقة ، ىي العث ىذه الرواية إلى الحركة والتطورالدفع الداخمية التي تدفع أحدا
ع، رّاؽ، والباطف متنافر، ومتصدّ ، فالظاىر متناغـ بالجدلية بيف الظاىر والباطف

فجأة أف العلاقة التي تبدو رائعة، ودافئة ، فعمى صعيد الأسرة تكتشؼ البطمة ومعتـّ
اً مف الترابط والألفة في الأسرة، ىي في ، التي تشيع جو بيف )والدىا( و )والدتيا(

( التي لا تنُْجب سوى الأـحقيقتيا علاقة مأزومة، عناصرىا: تذّمر )الوالد( مف )
ثاً عف نسؿ الذكور مف امرأة ( الأسرة باحأف ييجر )الأب الإناث، وخشية )الأـ( مف

، التناقض المر بيف بأسابيع فقط تعيش المشكمة نفسيا ، وبعد زواج البطمةأخرى
، وبيف ما قتيا ىي وزوجيا في عيوف الآخريفالصورة البراقة التي تبدو عمييا علا

                                                                 
(1)

ً ،القضاٌا الاجتماعٌة فً الرواٌة اللٌبٌة ،  - ،  1، دراسة فً المضمون والأٌدٌولوجٌا ،ط: 1995 - 1961أحمد محمد محمد الشٌلاب

 .  576لجنة الشعبٌة العامة للثقافة والإعلام لٌبٌا ، ،ال2996
(2)

، الدراسات الإنسانٌة ، معهد الإنماء ،  1989،  2مصطفى حجازي ، التخلف الاجتماعً ، سٌكولوجٌة الإنسان المقهور ، ط :  -

 . 299لبنان ،  -بٌروت 
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ف لا لظاىر والباط، وىذا التناقض بيف اي ىذه العلاقة مف عطب واقع الأمرينخر ف
صيات ، فكانت الشخيحترـ العلاقات الأسرية فقط، ولكنو يسّـ الأشخاص كذلؾ

نوع مف التناقض بيف ما يبدو عميو، وما ، أو خاضعة لالأساسية في الرواية منقادة
 .(1)"ىي عميو

لقد حاولتْ الكاتبة رصد بعض الإشكاليات التي تدخؿ في تركيب نسيج المجتمع  
 ؾ مف خلاؿ كتابتيا ليذه الرواية ، كما يبدو توضيحو في النقاط التالية :الميبي ، وذل

لمرجؿ، تمثؿ  أعطت صورة أولى، ىي صورة ) الأـ(، امرأة تقميدية مسالمة تابعة-أ
موروث القديـ المتجدد عبر ، تعرضت لكثير مف أشكاؿ النموذج المرأة المقيورة

، وتتجسد الإناث، ومنيا الاعتقاد السائد بتفضيؿ الرجاؿ لمذكور عمى العصور
 .سية التي تعرضت ليا مف قبؿ الزوجمظاىر القير أيضاً في المعاممة القا

 :ة الرواية التي تبدو عمى شخصيتيف( بطمصورة )عفيفة -ب
 .صية القوية المسيطرة عمى المواقؼالشخ -
مف خلاؿ بعض المواقؼ لحياة     الدتيا تتبيف الشخصية المتأثرة بحياة والدىا وو  -

 .)أميا( ومف ثـ )سالـ( وماضيو الذي اعترؼ بو ليا
، وىي تمثؿ الشخصية الواعية لدورىا الاجتماعي، صورة )عائشة( شقيقة )عفيفة( -ج

 .مت تعيف أسرتيا بعد وفاة والدتياحيث ظ
صرفاتيا، مثمث ىذا واجية مف خلاؿ مواقفيا وت، تتصؼ بالازدبصورة زوجة الأ -د

 .النموذج ) زوجة والد عفيفة (، و ) زوجة والد سالـ(
ممشاؽ ، التي تمثؿ النساء اللاتي تعرضف لصورة )خديجة( شقيقة )عفيفة( أيضاً  -ىػ

 .المعنوية والمتاعب البدنية
                                                                            

  

 

                                                                 
(1)

 . 89س،  هاجس الحرٌة وفعل التحرر بٌن ضمٌر الغائب وضمٌر المتكلم ،  مر. -
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 صورة المرأة في الرواية : نماذج -

"لعؿ الكاتبة كانت ميتمة بمصير، وحياة نموذج، طيّع، مسالـ، مظموـ، لا يتعدّى   
، المرأة مستعدة كؿ محاولاتيا تقؼ عمى ىذه النقطة، فتمرده الأحاسيس، أو اليمس

، لتكوف ، مستعدة لمخضوع الكمّي، لتتنازؿ عف شخصيتيالقبوؿ كؿ شروط الزوج
لا يخفى ما في ذلؾ مف ، و (1)"شرط أف يعترؼ الرجؿ بإنسانيتيا، ةعبد خادمة و

 :لمرأة المقيورة عمى النحو التالي، وىنا يمكف طرح أمثمة لصورة اإذلاؿ وقير

، حيث تتجسد مظاىر القير في المعاممة تمثؿ )والدة عفيفة( نموذج المرأة المقيورة-أ
مصدر رعب وىمع، وتخضع لو ية التي تعرّضت ليا مف قبؿ الزوج، فقد كاف القاس

ب الأسرة سمطة التصرؼ دوف مناقشة، أو حوار، ، يحوز ر زوجتو خضوعاً مطمقاً 
، ولذلؾ فإف علاقتو بزوجتو الأسرة الميبية عمى السمطة كاممةالرجؿ في فيستحوذ "

 .(2)"سرتو قائمة عمى التنفيذ، وليس عمى التفاىـوأفراد أ

بابيا ، التي كاف مف أستعيش سطوة الظمـؼ)الأـ( كانت تعامؿ معاممة سيئة،   
فالمرأة في رواياتيا غالباً ما تظير كربة بيت، تضج انجابيا البنات دوف الذكور: "

لزوج الذي ييمميا، امرأة ، أو مف اوالاحتجاج مف الممؿ الذي تضيؽ بوبالشكوى 
 .(3)"محرومة مف الحناف والحب

، تتألـ وتصمت: "أراقب بركاف أمي فقد كانت امرأة ضعيفة مظمومة، ترى وتتعامى  
ليا عمى الدخوؿ في ، والطاعة العمياء ولا قدرة ، ورغـ الاستكانة(4)"الثائر في صمت
، عندما تدّعي أنيا وجدت في نفسيا القوة، تنحؿ ىذه العُقْدة ، و نقاش مع زوجيا

لـ " ، زوجيا مف عدـ موافقتو عمى زواج )عفيفة( لأنيا أصغر مف أختياغيّرت قرار 
 ىوعم ،ضعفاء  الرجاؿمع الأياـ أف ، لكف ستكتشفيف يكف بالأمر الييف يا صغيرتي

                                                                 
(1)

 . 22 - 21،    23، س :  74نوفل نٌوف ، الفن والواقع فً قصص شرٌفة القٌادي ، مجلة الفصول الأربعة ، مر.س ،ع : -
(2)

ً الفنٌش ، المجتمع اللٌبً ومشكلاته ، ط :  -  . 46 - 45لٌبٌا ،  -، دار مكتبة النور ، طرابلس  1967،  1أحمد عل
(3)

،  22دٌر الشفاه الرقٌقة ، صورة المرأة من وراء الجدران ، مجلة الفصول الأربعة ، مر.س ، ع :خلٌفة حسٌن مصطفى ، عن ه -

 . 154،   6س:
(4)

 . 34هذه أنا ، م.س ،  -
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 فأنيا قادرة عمى التغيير ،حياة كؿ امرأة والاستكانة التي تريف عمى  الرغـ مف الخنوع
 .(1)"إذا أرادت

، الرواية، وىو الخداع ، في ىذهآخر مف القير والإذلاؿ إلى نموذج  ننتقؿ -ب
خفاء الصورة  ، عفيفة(و) ،ذا النموذج  يمثمو )زوج عفيفة سالـ(، وىالوقحة المظممةوا 

صوتاً نسائياً متمرداً،  ، فيي تضـكانت عمى صورتيف: الصورة الأولى منيا، التمرد
زواج أختيا التي تكبرىا  قبؿ  ، وىو الزواج مف )سالـ(إلى أفْ حقّقت ما تمردت لأجمو

، أما ولف أتزوج غيره، عميو أف يفعؿ ما يشاء في نفسو " لف يجيء غيره،، سناً 
 .(2)"لنسبة لي فلا حؽ لو بتقرير مصيري!با

والرضوخ والقير، حتى طرحت شكلًا جديداً لممرأة،  تجاوزت ىنا مرحمة الاستسلاـ   
شخصية مستقمة لا تتكئ عمى الرجؿ، وتحذو حذوه في حياتيا، بؿ تشؽ  ذات"

قررت تغيير شيء مف العادات، ، حيث (3)"طريقيا، وتكوّف مواقفيا، وقناعاتيا بنفسيا
 .(4)"روقني وسأغير ىذا القانوف المجفؼسأفعؿ ما ي"

، ية الفرديةماؿ الروائية النسائية ما تزاؿ "تعكس مفيوـ الحر فيناؾ الكثير مف الأع   
 ،، والتصرؼ الحر بالجسدي الاختيار الحر لمحبيب أو الزوجولا ترى حرية المرأة إلا ف

بعث تمردىا تمسؾ والدىا ، حيث كاف م(5)"ت مف إكراىات العادات والتقاليدوالانفلا
 .(6)"ى أنو لف يزوج الصغرى قبؿ الكبرىعمبالعادات، "أبوؾ مصر 

ى بيا ضعفيا إلى انييارىا لاحقاً، فكاف الضعيفة التي أد، فكانت أما الصورة الثانية  
 ()للأـ مف أسباب ىذا الانييار، تراكـ المشاكؿ بيف والدييا، وسوء معاممة )الأب(

   ، ارىا )سالـ( وشربو الخمر، حيث خاب أمميا، وكاف السبب الثاني لانييو)البنات(

                                                                 
(1)

 .  128هذه أنا ، م. س ،–
(2)

 . 121م . ن ،  –
(3)

ً للطباعة والنشر والتوزٌع ، دمشق 1992،  1فً بلاد الشام ، ط :  إٌمان القاضً ، الرواٌة النسوٌة -  - 142سورٌا ،  -، الأهال

143 . 
(4)

 . 121هذه أنا ، م. س،  -
(5)

 . 398الرواٌة النسوٌة فً بلاد الشام ، مر.س ،  -
(6)

 . 121هذه أنا ، م. س،  -
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أخشى المجيوؿ وأخشى  فعلاً  ، فصرتتكراره لذات التصرؼ عذبني وآلمنيإلا أف "
 .(1)"الناس

ذا تنغمؽ الدائرة وتستمر الدوامة، فتفقد حمميا الذي توقعتو، "عاَلٌـ جديدٌ سينفتح ىك  
، وعبر ىذه حتى أدركتْ بأف صبرىا قد نفد ،(2)"أمامي، عالـ جديد غريب ومبيج

ى بالألـ عممؿ يتولدّ أنموذجاً آخر لممرأة، "طافت بالعينيف الطافحتيف المفردات والجُ 
الوجوه القمقة التي تقؼ أماميا، البعض يتطمع في إشفاؽ، والبعض في حيرة، 

، فكاف ىذا النموذج ىو التوتر المحسّس (3)"والبعض دامع، والبعض يبتسـ مشجعاً 
 .لممرأة، واليأس الجاثـ عمى صدرىا

، كانت ضحية عندما عمـ والدىا مثمث )عائشة( في الرواية نموذج الضحية -ج
ده تصفعيا وتضربيا في شراسة كانت ية المرسمة إلييا وىي لا تعمـ بيا، "لرسالبا

فصارت ، "تيااخو ولية أ، أخذت مسؤ ، ثـ بعد وفاة والدتيا(4)"وعنؼ، لـ تصرخ أو تبؾ
وس، لـ تتزوج ، تطبخ وتغسؿ وتنظؼ وتساعد في الدر فصارت ليف الأـ التي فقدف"

تيا كي لا يشعرف اخو أ ، وفضمت أف تضحي مف أجؿ(5)"لأنيا ىي التي رفضت
ما ييـ الوقت الكافي لمدراسة والمذاكرة، " ، وكاف سبيميا إلى ذلؾ أف يجدفبفقداف الأـ

الوقت الكافي لمدرس  تجد  ،وفوزية، وسعاد ،في رأييا: أف أياً مف فتحية
 .(6)"والمطالعة

ت حيف أنجبت التوأـ، وزوج (اىتمت )عائشة( بجميع أفراد أسرتيا، ساعدت )عفيفة  
( لـ تتحمميا، إنيا تحممت تصرفات زوجة أبييا )فعفيفة حتى -فتحية وسعاد -أختييا

ماذا نقوؿ نحف أو نفعؿ ... أنت لا تتحمميف وقد جئت منذ دقائؽ فقالت ليا عائشة: "
 .(7)فقط وسترحميف في سرعة ... بينما نحف نرى وننظر ونراقب ونسمع"

                                                                 
(1)

 . 345هذه أنا ، م.س،  –
(2)

 . 127م . ن ،  -
(3)

 . 2م . ن ،  –
(4)

 . 119م . ن ،  -
(5)

 . 213م . ن ،  -
(6)

 . 215م . ن ،  -
(7)

 . 218م . ن  ، –
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: إذ صارت ىي ،، فقد كانت ازدواجية تَمثَؿ النموذج الرابع في )زوجة الأب( -د
، "سكنتْ الأخبار، ولا تنقؿ إلّا السيّئ مف زوجة المسيطرة عمى البيت بمف فيوال

تى ، ح(1)"يو وأحالتيا لغرفة نوـ خاصة بيماأخذت أكبر حجرة ف ،بالطبع في بيتنا
بدوف أف يكوف ذلؾ واضحاً  ، وقد كانت تؤذيالأب صار لا يشغؿ ذىنو إلا ىي

ن، ف، "الصغيرات يدرسف أكثر الوقتلمعيا أو  ني أعمؿ أكثر النيار، أو أساعدىفوا 
 .(2)"اع إلى المذياعأتسمى بالاستم

، تمثمو أنموذج آخر عمى عَكْسِو تماماً  ؛ويقابؿ ىذا النموذج السّيئ)لزوجة الأب(  
ية ( حيث لـ تشعِر)سالماً( في يوـ مف الأياـ أنيا ليست أمو الحقيقزوجة )والد سالـ

ة( ، و)عفيف ، وفي حديث بيف )سميمة( شقيقة )سالـ(،بؿ كانت معاممتيا لو كأطفاليا
، لذا "أخي ىذا ليس بشقيؽ، ىو ابف أبي فقط، أمو متوفاة، لكنو ينادي أمي بيا أمي

 .(3)فيو كالأخ الشقيؽ تماماً"

إلا  ،، لـ تنو دراستياكانت )خديجة( النموذج الخامس في الرواية، حبيسة البيت -ىػ
رؾ ، فيي لا تدفّ مظاىر الظمـ التي تنطوي عمييا، ىو عدـ وعييا بمشكمتياأ

غير فييا شيء سوى مظيرىا الخارجي، أما نفسيا ، لـ يتقضيتيا، "ىي أبداً لـ تتغير
في داخميا  زاؿ ، وماطيبة، الخجوؿ، الحيية، ما زالت تمؾ الفتاة الفقد بقيت كما ىي

 .(4)"وبالقناعة وبالرضاميئاً بالعطاء ينبوع الحب م

قد جعمتيا البيئة ، لفيي لا تريد أف تفكر في التغيي ،مجتمع( امرأة غيبيا ال)خديجة  
، ويعد ذلؾ مظيراً مف ختزؿ اىتماماتيا إلى أبعاد تافية، كما جعمتيا تمسموبة التفكير

قع الاجتماعي إلى ضيؽ مظاىر الظمـ الذي تعاني منو النساء اللاتي قادىف الوا
مميزة ىي حبيا لمتطريز  كانت ليا ىواية واحدة،"، وحصر تفكيرىف فيولاىتماماتا

                                                                 
(1)

 . 215هذه أنا ، م. س،  -
(2)

 . 226م . ن ،  –
(3)

 . 21م . ن  ،  -
(4)

 . 133م . ن ،  -
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 .(1)"تكف تتحدث كثيراً في أيما موضوع ، ولـوالخياطة، وعمؿ الحموى في كؿ مناسبة

، وليا في مراحؿ تكويف الأسرة الميبية دوراً خطيراً د كانت العادات والتقاليد تؤدي "فق  
مشاكؿ ناتج عف  ، وكؿ ما تعانيو الأسرة الميبية مفوالقانوفسيطرة تفوؽ سيطرة الديف 

  .(2)"ىذا الوضع الخاطئ

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
 - (1)

 . 29م .ن ، 
(2)

 . 46المجتمع اللٌبً ومشكلاته ، مر.س ،  -
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 أنموذج الصورة الجسمية : -

 الصورة الجسمية للأم : -

تطوؼ مؤخراً عمى ملامحيا  مسحة مف الحزف صارتتقوؿ عنيا ابنتيا )عفيفة(: "   
عمييا في قسوة  ، كأنما السنوف قد عبرتالحموة، لكنيا في ناظري بدت أكبر سناً 

التي توشؾ أف ىالني شكؿ أمي ، كما تقوؿ عنيا أيضاً: "(1)"وسرعة وبدوف رحمة
 ، وصفرة غريبة تحيط بالشفتيفتصير ىيكلًا عظمياً، حمقات داكنة حوؿ العينيف

 .(2)"الضامرتيف المتيف صارتا رقيقتيف

 الصورة الجسمية لعفيفة : -

 سعيدة بضفيرتيّ )لعفيفة( مف سف السادسة عشر، " الجسميةقدمت الصورة   
، (3)"بقامتي المتوسطة وقوامي القوي...، وسعيدة الطويمتيف وشعري الكثيؼ الناعـ

 .(4)، لمعاف عيني أزداد وضوحاً"ملأى بالتغير والتبدؿوفي سنوات المراىقة، "

الناس لمقيادة عادة، أصيبت  ، وفييا يتيياف، التي ىي سف النضجوفي سف الأربعي  
في منتصؼ رمز لممرأة الضعيفة، إلا أنيا مازالت جميمة، "، فيي بانييار عصبي
زالت جميمة رغـ شحوبيا، يداىا معروقتاف، حمقتاف داكنتاف حوؿ  العقد الرابع ما

 .(5)"سـ عميقاً في المقمتيف الحزينتيفيرت، وألـ طاغ ٍ عينييا، قسوة تعمو شفتييا

نجاف وأف عيني قد أنفي قد صار في حجـ قطعة باذرتيا في حالة البكاء "أما صو   
 .(6)"صارتا كحبة خرز

                                                                 
(1)

 . 46هذه أنا ، م. س ، -
(2)
 . 292م .ن ،  - 
(3)

 . 18م . ن  ،   -
(4)

 . 18م . ن ،  -
(5)

 . 5م . ن ،  -
(6)

 . 342م . ن ،  -
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 الصورة الجسمية لعائشة : -

بالفرح العميؽ  وجو عائشة مثقلاً بعض ملامح )عائشة( ذكراً عابراً مثؿ "ذكرت    
تصويراً  بذلؾ، وىي (2)"، و "الضحكة المشرقة ترتع في مقمتييا(1)"وبالضحكة الكبيرة

 .معنوياً أكثر منو مادياً 

، خطوط مف أثرىا بحاؿ أختيا عفيفة، "دامعة العينيفولكنيا ركزت عمى تصوير ت  
، والحزف أضاؼ إلى عمرىا سنوات عديدة، ألـ حفرت عميقاً عمى صفحة الجبيف

 .(3)"محيا مسحة مف كسبة وخوؼ جارؼ عمؽوأضفى عمى ملا

 : رة الجسمية لزوجة الأبوالص -

ؿ حديث )عفيفة(، التى ( فقد كانت مف خلاأما الصورة الجسمية )لزوجة الأب   
ّـ سميمة(: " (،قالت عف زوجة )والد سالـ طيؼ أميا السمينة المستديرة وىي)أ

كاف وصفيا عمى أنيا سمينة الجسـ، كذلؾ كاف حديثيا عف )زوجة  ،(4)التكويف"
، ويكاد جسدىا السميف أف يمزؽ الثوب السمينيفمضغ المباف وتيز ردفييا " ت (،والدىا

، وساقييا كما وصفتيا، "دخمت تدحرج بطنيا الكبيرة ،(5)"الممتؼ في حرارة وجرأة حولو
وساقييا السمينتيف القصيرتيف اللامعتيف الناعمتيف، والقدميف المخضبتيف بالحناء التي 

 (6)تركت أثراً واضحاً داكناً عمى أصابعيا المتكورة المبعوجة"

                                                                 
(1)

 . 127هذه أنا ، م. س،  -
(2)

 . 215م . ن ،  -
(3)

 . 9م . ن ،  -
(4) _

 . 74م . ن  ، 
(5)

 . 229م . ن ،  -
(6)

 . 227م . ن ،  -
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ييا السميف، ونقر عصب في جانب شحب وجوقد صورتيا في حالة الغضب، "  
، إلى أف كبرت وضمرت، "لقيتيا ضامرة وقد خفتت (2)مرة " (1)، رمش جفناىاالجبيف
 .(3)"حيويتيا

 

 الصورة الجسمية لخديجة : -

تعطي لمصورة مستوى مادياً ىكذا ،(4)"نت سمينة تتدحرج سمنة كمما تحركتكا"  
حمرار ، اقد صارت قاتمة وأنيا، ع، "سمنتيا قد ضمرتتتأثر بضغوط الواق، محدداً 

 .(5)"يا الطبيعي صاراً اجياداً وتعباً خدييا استحاؿ دكنة وفتور حركات

ذا كانت بعض النساء أثناء الحمؿ يظيرف ذوات     مظير بشع فالحقيقة إف عاملًا وا 
، "حضرت تفي البي، ىو عدـ السكف بمفردىا وسيطرة الجدة عمى كؿ شيء آخر
 .(6)"يجة أختي وىي تدحرج بطنيا أمامياخد

فيي بييكميا أثرت في حياتو العادات والتقاليد، "اىتمت بانتقاء الجيؿ الذي الكاتبة  
 .(7)"الوضع الذي لا مناص منو ولا ميربوىيئتيا تمثؿ بالنسبة لي 

 الصورة الجتماعية : -

ودوف  ،ورة حسنة طيبة دوف حاجة لشيءا بصدخؿ أبي المتواضع الذي كاف يكفين"  
، معقوؿ جداً بالنسبة لعائمة كبيرة، ذلؾ أف بيتنا بأثاثو إحساس بأننا لسنا كالآخريف

لفتيات عديدات يشكمف أسرة سعيدة، وطعامنا كما ىو طعاـ  وثيابنا كانت مناسبة جداً 
 .(8)"الآخريف

                                                                 
(1)

 لأنها مضاف إلٌه مجرور وعلامة جره الٌاء، ولٌس الألف ،لأنه مثنً . هكذا وردت فً النص ، وصوابها ) رمش جفنٌها( -
(2)

 . 228هذه أنا  م. س، –
(3)

 . 331م . ن ،  -
(4)

 . 29هذه أنا ، م.س ،  -
(5)

 . 55م . ن،  -
(6)

 . 153م . ن  ،  -
(7)

 . 169م . ن ،  -
(8)

 . 34م . ن ،  -
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    ، والقرارات في العائمة ممؾ يميف حصينة، أعطتيـ تربية أسرتيـ منسجمة عامة  
 .أخ، ولـ يكف ليـ )الأب(، و )الأـ( تابعة

ف كاف الحاكـ الأوؿ للأسرة        ويو لا يكؼّ عف التوبيخ )للأّـ( ، فلكف )الوالد( وا 
 .)البنات(

عند  ، تمبس الفراشيةقوـ بدور الخدمة المنزلية عف رضا، ت)فالأـ( كانت أميّة   
، ماتيا إلينا كي نكوف فتيات طيباتة فراشيتيا وصارت تعطي تعميمرتديخروجيا، "

، وىي أسيرة النظرة الاستبدادية السائدة التي لا (1)"لأنيا ستقضي ليمتيا عند خديجة
 .المرأة إلا تابعاً وخادماً لمرجؿترى 

ر في أف تتزوج زواجاً ، لا تفكاصمت دراستيا إلى أف أصبحت معممة، و )عفيفة(  
أنيا تعرؼ قصة زواج  ، وخصوصاً سفؿ ما يمكف أف ينزؿ إليو خياليافذلؾ أ ،تقميدياً 

أنتظر زيارة نساء لا  ،ىؿ تراني أجمس في يوـ ما ذات الجمسةأختيا خديجة، "
وفكرت في أتزوج شخصاً لا أعرؼ عنو أي شيء ...  ، ثـيتفرجف عميّ  ،أعرفيف

 .(2)ومف فييا" ،لأرضأنني لف أرضى أبداً بذلؾ ولو انطبقت سماء الكوف عمى ا

ريقة التقميدية الط ، أما رفضيا لمزواج عمىفي حمميا فالرواسب الثقافية واضحة  
  والدييا( جعميا تفكر بالانسجاـ والتفاىـ والاستعداد لمتوافؽ والاتفاؽ. فراجع إلى حياة )

 ت عمى الزواج، اختارتو بنفسيا وأصرّ صديقتيا )سميمة( أخ( تزوجت )عفيفة( )سالـ  
، كاف زواجيـ مبنى عمى (3)"ج كاف اتفاقنا عمى السكف بمفردناعندما تـ الزوامنو، "

راشية لـ يكف ، والف  التفاىـ،  لـ أكف قد لبست بيشتي، فمقد رفضيا )سالـ( منذ البداية
 أنجبت  ، (4)بمعطفي الصيفي"ىا في رحمة كيذه، لذلؾ اكتفيت مف السيؿ ارتداؤ 

سالـ ترؾ عممو الوظيفي في الدولة ، "خاءالمعيشة في رَ  ، كاف نمط ثلاثة أطفاؿ
أكثر مف مضاعؼ، ، وكاف مرتبو الشيري كات النفطيةبواحدة مف الشر   والتحؽ

                                                                 
(1)

 . 89هذه أنا ، م. س،  -
(2)
 . 31م . ن ، - 
(3)

 . 153م . ن،  -
(4)

 . 157م . ن ،  -
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، ثـ سرعاف ما (1)"وبذلؾ صارت حياتنا أكثر رفاىية، وصارت مطالبنا مستجابة أكثر
"كانت علاقتنا ا لمحياة عندما تعمـ بأف زوجيا )سالـ( يشرب الخمر، يحاصرىا رفضي

، جرفتنا دوامة العمؿ كلًا في طريؽ بالنسبة لي عمؿ في قد صارت أكثر رتابة
 .(2)"وأـ لمصغار وزوجة لسالـ، ...المدرسة كمدير لممدرسة 

أنيا  حتى ،(3)طواؿ السنيف الماضية تسقط في أكثر امتحاناتيا""( فكانتأما )عائشة  
شجعت علاقتي بأيما فتاة، ولـ أحاوؿ  لـ يحدث وأفلـ تقـ أي علاقة بزميلاتيا، "

، وبعد (4)والخروج ..."  التزاور ذلؾ إلى ، حتى لا يجرنيبأيما زميمة توثيؽ رابطتي
في أتوف العمؿ مف الصباح  غرقتيت، "وفاة والدتيا لـ تنو دراستيا ظمت في الب

زواج لكي ، رفضت ال(5)"شفتييا  لـ تفارؽ ىا الإعياء لكف الابتسامة، وقد ىد  الباكر
 .يواصمف أخواتيا الدراسة

في ، ىي لـ تترَبّ مثمنا زوجة )أب عفيفة(، "مف النوع الذي يعرؼ كيؼ يتصرؼ  
  ، ىذا ما ذكرتو (6)"أسرة مسالمة حسنة الظف بالناس، ىي نتاج مختمؼ عنا تماماً ..

 .)عفيفة(

      ، نزليخديجة( لـ تنو دراستيا، ظمت في البيت، فكانت تشارؾ في العمؿ الم)  
مميزة ىي حبيا لمتطريز  ، كانت ليا ىواية واحدةتساعد أمي وترعى شئوننا جميعاً "

لقد أخبر والده تقميدياً، " ، ثـ تزوجت زواجاً (7)"والخياطة، وعمؿ الحموى في كؿ مناسبة
  بأف محمداً راغب في الزواج مف خديجة وأنو في خشية مف رفضنا لطمبو ف  كْ والده والدُِ 
، عاشت في منزؿ (8)"إلا أنو ينتظر رأيي بخصوص أسرتو ،وافؽوالدؾ م ومبدئياً 

 كما لـ تتواف عف شراء أشياء تخص البيت الجديد الذي لـ يكف أكثرأسرة زوجيا، "
  كزوجيف خديجة ومحمد "، ، فكانوا ىـ الأثناف(9)"مف حجرة نوـ في منزؿ أسرة زوجيا

                                                                 
(1)

 . 253م . ن ،  -
(2)

 . 335م .ن،  -
(3)

 . 118م .ن ،  -
(4)

 . 119هذه أنا ، م .ن،  -
(5)

 . 215م . ن  ،  -
(6)

 . 222م . ن ،  -
(7)

 . 29م . ن ،  -
(8)

 . 39م . ن ،  -
(9)

 . 33م . ن،  -
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، إلا أف أسرة الزوج ىي (1)"ولطفاً  متكافئيف يضجاف طيبة وينبعاف وداعة   كزوجيف
،" أسرة الزوج تتحكـ في كؿ شيء حتى في كمة في الحياة التي يجب أف تحياىامتح

، أنجبت (2)"ب أف يبقياىا عندنا أو عند غيرنا، وحتى في بيت أسرتيالمدة التي يج
مف  خديجة بسمنتيا المتعبة وحمميا المتكرر يتبعيا سربعدداً مف الأطفاؿ، "
 .(3)"ه إلى التسعةالصغار وصؿ عدد

الاجتماعية لممنطقة في ذلؾ ، رأينا الصورة الصورة الاجتماعية ليؤلاء النسوةوعبر   
، حيث تنفرد العائلات بحياة متوسطة، وكانت العادات والتقاليد ليا الدور الوقت
 .حياة الأسر ومظير مف مظاىر الظمـ الواقع عمى المرآة فيالفعاؿ 

 

 

  

                     

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)

 . 57م . ن ،  -
(2)

 . 219م .ن ،  -
(3)

 . 336م . ن ،  -



54 
 

 

 

 

 

                

 

 

 

 

 

 الاتجاهىالواقطيىالنػدي                    

ى
                      ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

 

 

 

      

 

 



55 
 

 

 

   

 

الزواج،  ، فيي تشمؿعف قضايا المرأة بصفة عامةمضموف روايتيا لـ يخرج أف   
والرجؿ  ، وكؿ ما يتعمؽ بالمرأة ، إذ أنيا تعتبر المرأة والحب، والحرماف، والاضطياد

 ارتباط الأديبإف "، التقاليد التي لا يممكوف تغييرىا، و ضحايا المجتمع، والأعراؼ
لات الحياة في المجتمع الذي يعيش فيو  ، وبمشكبقضايا عصره عمى اختلاؼ أنواعيا

نفترض عة الأديب، فنحف يس شيئاً غريباً عف طبيل -ميما يكف ليا مف طابع محمي-
والخبرة، فضلًا عف حِسِّ مرىؼ،  مف الثقافة  في الأديب المعاصر حصيمة وافرة 

دراؾ سميـ للأمور ، وىذه ياة في تطورىا الظاىري والباطني، ودقة في ملاحظة الحوا 
أف يعيش في عزلة عف قضايا مجتمعو، الميزات لا يمكف أف تسمح للأديب 

ى.(1)"يا تشده إلييا شداً بؿ الأحرى أن ،ومشكلاتو
صفية تيتـ بتصوير الحياة الرواية الواقعية قد حرصت أف تكوف رواية اجتماعية و   

: مجتمعيـ في وفاء حنوف قائميف لنابرسـ اليومية، حيث يبدو الروائيوف مولعيف "
ليكـ كيؼ نعيشـ ما نحف عميوىاك ، وانطلاقاً مف ىذا المنظور طغت نزعة (2)"، وا 

اؿ الشيادة ىي المثكتابة الروائية عمى اعتبار أفّ "لشيادة الواقعية عمى الالمحمية وا
، وتبقى الواقعية ىي السمة المشتركة، ومما يجعؿ (3)"الأسمى لارتباط الأدب بالحياة

اـ ينتيي إلى التبرير والانيز اب ىذا النمط مف الرواية الميبية، "الموقؼ الروائي لكت
 .(4)"القائـأماـ الصراع الاجتماعي 

                                                                 
(1)

لبنان  -، دار العودة ، بٌروت  1981،  2عز الدٌن إسماعٌل ، الشعر العربً المعاصر ، قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة ، ط :  -

 ،374 - 375  . 
(2)

ً ،  ، منشورات المركز الجامعً للبحث 2، ع:  1971عبد الكبٌر الخطٌبً ، الرواٌة المغربٌة ، تر: محمد برادة ، د . ط ،  -  العلم

 . 64المغرب ،  -الرباط 
(3)

 . 59المغرب ،  -، دار الكتاب ، الدار البٌضاء  1974عبد الكرٌم غلاب ، مع الأدب والأدباء ، د . ط ،  -
(4)

 .659تونس ،  -، المغاربٌة للطباعة والنشر ، تونس  1999بوشوشة بن جمعة ، اتجاهات الرواٌة فً المغرب العربً ، د . ط ،  -
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متخيلًا، ليس ىو  ، بؿ تضع واقعاً لكاتبة في روايتيا، لا تقدـ واقعاً قائماً بالفعؿا  
نما ىو واقع فني يواز الواقع الفعمي، الذي تحاكيو أو تقمده ي الواقع كما ىو موجود ، وا 

ي أف تكوف عميو صورة ذلؾ ، وتومئ إلى ما ينبغصد ما ىو واقع، رؤية تر في الحياة
 .الواقع

تاب الممتزميف بقضايا لقد اتجيت الكاتبة مع مف سبقيا أو عاصرىا مف الكُ   
اة المرأة عف كؿ ما ينغّص ، محاوليف السمو بحيانتماءاتيـ، وقضايا المرأة ككؿ

مف يُسيـ في خدمتيا ، وفي المقابؿ يشيدوف بحياتيا، ويُوجّيوف نقدىـ لمف يسيء ليا
كوف نبض الحياة مف خلاؿ كتاّبو ب لابد أف ي، فالأدليبيج حاضرىا، وينير مستقبميا

أو مجموعة مف التجارب  ،"فمكي يكوف الأدب نابضاً بالحياة، لابد أف يكوف تجربة
  .(1)"أو في حياة مف يعايشيـ مف البشر ،الإنسانية، التي يعانييا الأديب في حياتو

تجمب أبطاؿ  ، والكاتبة  لـتب ابف بيئتو كما ىو معروؼ، ومعايش لما حولوفالكا  
، يا في أعماليا الأدبية مف الفضاء، أو عالـ آخر تجيمو، بؿ ىـ، وىفّ وبطلات روايات

مسميات مختمفة وفؽ تقاليد  مف البيئة التي ترى فييا أف الظمـ واقع عمى المرأة تحت
نظرة الكاتب  ، فإفتعطيلًا لقدراتيا وقمعاً لحريتيا، وما داـ ىذا الواقع موجوداً ، قديمة
، وتحاوؿ معالجتو بمختمؼ الطرؽ المتاحة أف تصوّب نحوه، وتعرّيو، وتطرحو لابد

 .ة كما ىو مطالب بأداء واجبو فيياتاح كي يناؿ الإنساف حقو في الحياالتي لابد أف تُ 

ازٍ ، مو وليذا يوجد في الرواية واقعاً قد يكوف وىمياً، إلا أنو قريب مف الواقع الفعمي  
يتيا عالماً قائماً بذاتو، بالغ الاتساع، وزاخراً اد في رو ، فيي تشيّ لو، ومعبر عنو

كميا في نسيج روائي،  ، التي تتداخؿبالأحاسيس، والشخصيات، والأفكار المتصارعة
 .ومعمار فني

جو ، ىذا الإنساف بو والحرية في واقع الإنساف العربي تثير الرواية إشكالية القير   
لقساوة الظروؼ  ؛، لكنو لا يفقد إرادة التحديمماً ي يواجو قيراً أو قمعاً أو ظ، الذعاـ

                                                                 
(1)

 . 36لبنان ،  -، دار الأدب ، بٌروت  1981،  2( ، ط :  2سهٌل إدرٌس ، مواقف وقضاٌا أدبٌة ) آفاق الأدب  -
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لتي ، وبأسموب حكائي ماىر عبرت عف مجمؿ التبدلات المجتمعة االمحيطة بو
 .يعرفيا الواقع وتمسنا جميعاً 

ذا كانت ىذه الرواية تس   تميـ الواقع في معالجة موضوعاتيا، فإف معالجة وا 
، وتحاوؿ أف تحمؿ يمو المتخمفةتتصؿ بسمبيات الواقع الاجتماعي، وق الموضوعات

ـ العلاقات  الواقع مف تمؾ المنطمقات المختمفة لتنقد المعايب الصارخة التي تحك
 .المؤلفة ليذا الواقع

أف -مف حيث ىـ مصوروف لمواقع  -وقد غمب عمى كتاب الواقعية النقدية بعامة  
الإنساف مف عظيـ  الحياة التي تستحؽ كؿ ما في صوروا الحياة المتنافرة الممزقة ي

لى (1)"وجميؿ بلا رحمة  ، ولذا غمبت عمى رؤيتيـ نظرة تشاؤمية إلى الحياة وا 
يصاً مف النور يعطيؾ دفقة أمؿ، يقوي ونادراً ما نممح في عمؿ منيا بصالمجتمع، "

، إنؾ لا تجد إلّا ار في الصراع ضد الحياة والمجيوؿ، ويزيد مف الإصر العزيمة
أما الدافع كمو  ،والعاىات، والجنوف ،والانتحار، والمرض، والتشوىاتوالقتؿ،  الموت،

 .(2)"فلا يظير لو أثر

"وأسممت الروح ... ماتت وتركت ىذا العالـ في ىدوء وبلا ،"ماتت الأـ   
لقت بيا في مجاىؿ اللاوعي، تسبح وتعوـ أزمتيا التي أ، ومرض عفيفة، "(3)ضجيج"

  . (4)"القبرحافة  ييارىا العصبي الذي أوقفيا حتىبان بعيداً عف الواقع الذي رفضتو

نب الشر في تعرض لجواة تنقد دوف أف تقترح سبؿ الإصلاح، "والواقعية النقدي   
نفوس المترفة تصويراً ناقداً فقط، دوف أف ، وتصور المجتمعات والالنفس الإنسانية

والتقاليد السائدة ، يا تحمؿ معوؿ اليدـ تحطـ العادات، أي أنتقترح سبلًا إصلاحية
ير قادرة عمى تغيير ، غأنيا تتمحور حوؿ الفردية البائسة، بالإضافة إلى في المجتمع

                                                                 
(1)

، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،بٌروت ، لبنان،  1986، 2جورج لوكاتش ، دراسات فً الواقعٌة ، تر: ناٌف بلوز ،.ط : -

13. 
(2)

 . 171لٌبٌا ،  -، منشورات الشركة العامة للنشر والتوزٌع والإعلان ، طرابلس  1977،  1ط : سلٌمان كشلاف ، كتابات لٌبٌة ،  -
(3)

 . 212هذه أنا ، م. س ،  -
(4)

 . 6م . ن ،  -
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 ،، فينتيي تمردىا باليأسحـ مع القوى القادرة عمى التغييرلأنيا لـ تمت؛ صورة المجتمع
 .(1)"أو الخضوع، أو إلى وضع سمبي

( السيارة قبؿ يا مع )سالـلعادات بركوبوىذا ما حدث )لعفيفة( التي كسرت ا   
د عمى العادات ، فانتيى ىذا التمر اجيا قبؿ أختيا التي تكبرىا سناً وكذلؾ بزو  ،الزواج

، إلّا أفّ شرب )سالـ( ؽ في ىذا الزواج، التي ظنت بأنيا ستوف  بالزواج مف )سالـ(
، " فانيار بالتالي كؿ وصارت تخشى الناس وتخشى المجيوؿ الخمر صار يؤلميا ،

، وزيؼ الحياة التي نني أدركت زيؼ الواقع الذي أحياهلأ، انيار، فانْيَرْتُ شيء
انتيى ىذا التمرد باليأس ، ف(2)"زيؼ المستقبؿ الذي يبيف في الأفؽ!وبالتالي  أعيشيا،
 .والخضوع

نما ليا ارتباط عميؽ بحيثية الو تابة الواقعية ليست مجرد كتابة "والك   اقع وا 
بؿ عمى الخياؿ ، أنيا لا تعتمد عمى الخياؿ السارح، أي الاجتماعي الموصوؼ

 .(3)"المنبعث مف الواقع

، أنيا مف حيث التعبير تحاوؿ أف تتناوؿ بنظرة ىـ ما يميز الواقعية عند الكاتبةفأ   
 ، ، وتؤدي إلى فساد حياتيـالتي تسبب أزمة البشر في المجتمعشمولية أىـ السمبيات 

الأحداث في روايتيا ىي أف يسقط الأبطاؿ ىنا كانت النتيجة النيائية لتطور ومف 
، ولاشؾ أف الموقؼ الواقع السيئ الذي يتعامموف معو مدمريف بعد أف صرعيـ

 .الاحتجاج والسخط الفرديالمسبب لمسقوط والتردي ىو 

اة ، فقد انحصرت في تصوير تناقضات الحيبرزت الرؤية النقدية غير مكتممة قد  
علاقات  الاجتماعية مف خلاؿ أسرة محافظة تعاني مف الكبت الأبوي، وقد عكست

اولة ، وتوطف الأمراض الاجتماعية،  لتنتيي بمحأفراد الأسرة بعضيـ ببعض، التوتر

                                                                 
(1)

 -، بٌروت  7، س :  44، ع :  1986فاٌز ترحٌنً ، الواقعٌة وتجربة الأدب المستمرة ، مجلة الفكر العربً ،  كانون الأول ،  -

 . 291، لبنان 
(2)

 . 345هذه أنا ، م. س،  -
(3)

-17، مر.س،  4، س :  25، ع :  1982فبراٌر ،  -جمال شحٌد ، فً خصوصٌة النص الواقعً ، مجلة الفكر العربً ، ٌناٌر  -

18. 
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، فيما ظيرت بادرة تشير إلى التئاـ شمؿ الأسرة عندما الأفراد اختيار طريقيـ بوعي
 .تكافكبر الأب واس

ىذه الرواية كغيرىا "مف الروايات الواقعية، يمكف أف تدور حوؿ  وبيذا تكوف   
، يمكف أف يممس ويعمؽ كثيراً لكاتب في تحميمو لمشخصية الواحدة، واشخصية واحدة

 .(1)"مشكلات التي يضطرب بيا واقع معيفمف ال

نيا تمثؿ فأ، وما وجو ليا مف نقد ا وعنياوالنظرية الواقعية عمى الرغـ مما قيؿ فيي  
، ليكوف السمة اختاروا الجانب المعذب مف الحياةميداناً فسيحاً للأدباء والشعراء الذيف 

، وىذا ما ـ مف البحث في الحقائؽ الإنسانية، والذي يمكنيالمميزة لنتاجيـ الأدبي
، منيج جدير بالبقاءلا تفقد أصالتيا كجديرة بالبقاء كما يقوؿ صلاح فضؿ: "يجعميا 

ع لا يقتصر تأثيرىا عمى طرؼ اعتبارىا أف العلاقة بيف الأدب والمجتمإف أخذت في 
نما ىي علاقة متبادلة فميس الأدب مجرد صدى لمتغواحد نما يرات الاجتماعية، وا  ، وا 
، فالواقعية تعني انعكاس الواقع بكؿ تجمياتو (2)"عوامؿ التأثير في المجتمع عاملاً 

، وما يحدثو ىذا لثقافية، عمى نفس الأديبجتماعية، والسياسية، والاقتصادية، واالا
 .داعو وتصويره لما اختمر في داخموالانعكاس مف تأثير عمى إب

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

(1)
 . 367مصر ،  -، دار المعارف  ، القاهرة  1978،   3عبد المحسن طه بدر ، نجٌب محفوظ ، الرؤٌة والأداة ،   ط: -

(2)
 .     45لبنان ،  –، دار الآفاق الجدٌدة ، بٌروت  1986،  3صلاح فضل ، منهج الواقعٌة فً الإبداع الأدبً ، ط :  -
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ى

ى

ىىىىىىىىىى

ى
القضايا  تنْصَبّ الاىتمامات الاجتماعية لمكاتبة فيما تكتبو مف قصص عمى نفس"  ىى

كاتبات أخريات في نتاجيف الأدبي،  رت عنيا، والتي طالما عبّ العتيقة لممرأة العربية
ف تغيرت الصورة وتعددت الأساليب، و فالموضوع ىو نفس الموضوع ف جاءت ا  ، وا 

، أو جاءت في حالات أخرى عبر متميزة بالنضج إلى حدٍ )ما(ابات بعض ىذه الكت
ؿ موضوعي لجذور القضية ، وليس عف تمثؤية سريعة حادة تعبر عف انفعالاتر 

ى.(1)"بوعي وعمؽ
حاولت الكاتبة رصد بعض الإشكاليات التي تدخؿ في تركيب نسيج المجتمع   

ى.صدد الحديث عنياوايات التي نحف بوذلؾ مف خلاؿ كتابتيا ليذه الر ، الميبي
ـ في العالـ الخيالي الذي قد استطاع كبار الروائييف أف يعكسوا صورة مجتمعاتيىى

مف حيث ىو العمؿ في الرواية يبنونو، وكذلؾ الرؤية التي يصدروف عنيا، ذلؾ أف "
، إلا أف (2)ر عميو الضرورة "يطس، تُ صورة لمواقع الاجتماعي، ولتطور المجتمع

لأغمب الروائييف الميبييف اليّـ الاجتماعي " فكاف طرح قضايا الشاغؿ الرئيسي 
، إلى ىر أزمة تحوؿ اليياكؿ الاجتماعيةالصراع الاجتماعي وما تعكسو مف مظا

لميبي المدنية جانب تناوؿ إشكاليات التخمؼ وانعكاساتيا عمى واقع فئات المجتمع ا

                                                                 
(1)

، المنشأة العامة للنشر والتوزٌع والإعلان   1986،  1خلٌفة حسٌن مصطفً ،  الضوء والظل ، مقالات فً القصة والرواٌة ، ط : -

 . 19لٌبٌا ،  -، طرابلس 
(2)

 . 41سورٌا ،  -،  د .د ، دمشق  1987جورج لوكاتش ، نظرٌة الرواٌة وتطورها ، تر : نزٌه الشوفً ،  د .ط ،  -
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ؿ الممكنة لحؿ ىذه ، دوف أف يقدـ أغمبيـ البدائحد سواءمنيا والريفية عمى 
ى.(1)"ا تزاؿ فاعمة في المرحمة الراىنةالإشكاليات التي م

يات الموجودة في ىذا أصبحت الرواية تعني المجتمع بكافة أفراده وتعكس السموك  
 ، وأصبح"اتسمت بالسمة الاجتماعية، بخاصة في القرف العشريف ، وبذلؾالمجتمع

، وأصبحت الرواية أصقؿ مرآة ايات ىذا القرففي رو  اً يالالتزاـ الاجتماعي مممحاً رئيس
ا العصر وأفمحت في تصوير يرى فييا المجتمع نفسو، لأنيا لازمت ظروؼ ىذ

 .(2)"المجتمع

، "مف مثيلاتيا في الوطف العربي الكبيرعالجت الرواية في ليبيا كؿ ما عالجتو   
المجتمع مف ضطلاع بمشكلات إلى الا ،التاريخية، والرومانسيةالبدايات بالقصص 

، وىي معنية بقضية المرأة (3)"وقضية المرأة، وغيرىا مف اليموـ الاجتماعية ،التخمؼ
فكاف اليـ الرئيسي لكؿ الكتاب حسبما  ،تمع المديني والريفي عمى حد سواءفي المج

عاني القير الاجتماعي يراه أحد الدارسيف ىو "تأطير عالـ المرأة في ليبيا وىي ت
رصدت تخمؼ المجتمع ولذلؾ يمكف القوؿ: بأف الرواية الميبية "، (4)"والاقتصادي

، كما رصدت تخمؼ مديني في صورة العادات والتقاليد، والفقر، والتفاوت الاجتماعيال
 .(5)"صور الصراع بيف الثوابت الريفية المجتمع الريفي في

إلى ظيور قاد إف التجاوز لمذات والالتفات إلى الواقع الموضوعي في ظؿ الواقعية   
اراً أوسع القصص الحديثة انتشحتى أصبحت الرواية الاجتماعية " ،الرواية الاجتماعية

 .(6)"وأكثر ما يعالجو كتاب العصر

، تعرض الكاتبة لكثير مف أشكاؿ الموروث القديـ مف خلاؿ المضموف العاـ لمرواية  
بناء الذكور عمى نجاب الألإ سرالمتجدد عبر العصور ومنيا الظف السائد بإيثار الأُ 

                                                                 
(1)

، المطبعة المغاربٌة للطباعة ،  2997،  1بوشوشة بن جمعة ،الرواٌة اللٌبٌة المعاصرة ، سٌرورة التحولات ومعجم الكتاب ، ط:  -

 . 139تونس ، –تونس 
(2)

 . 27 - 26اٌا الاجتماعٌة فً الرواٌة اللٌبٌة ، مر،س ، القض -
(3)

،  89علً محمد برهانة ، مسار الرواٌة اللٌبٌة  جرد الموقف السردي من الواقع الاجتماعً ، مجلة الفصول الأربعة ، مر. س ، ع:  -

 . 19،  1999أكتوبر ،  -التمور 
(4)

 .273لٌبٌا ،  -، المنشأة العامة للنشر والتوزٌع والإعلان ، طرابلس  1985،  1محسن ٌوسف ، القصة فً الوطن العربً ، ط :  -
(5)

 . 189دراسات فً الرواٌة اللٌبٌة ، مر. س،  -
(6)

لبنان ،  -، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت  1989،  3أنٌس المقدسً ، الفنون الأدبٌة وأعلامها فً النهضة العربٌة الحدٌثة ، ط :  -

519 . 
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 -، يتضح ذلؾ مف المضموف الذي احتواه الحديث الذي جرى بيف )عفيفة( البنات
، ومشاعر أعرؼ كيؼ مشاعر الأخت تجاه الأخ أريد أف" (و)والدتيا –بطمة الرواية 
 ؟! ...و، ىؿ يوجد فرؽالأخ تجاه أخت

 ...؟! لماذا تقوليف: إني أثرت مشكمة يا أمي؟ ...ىؿ بدر شيء مف أبي

نكف قد عشتفبلا شؾ أنت تعرفيف بأ - ، والدؾ نني قد أنجبت ثلاثة صبياف وماتوا، وا 
، وأنا حاولت قدر جيدي أف أعوض عف الأمر كحقيقة واقعة لا مفر منيا ؿ ىذاتقب  

حتى لا يشعر بفقداف الولد الذكر، أنا  وبإحساف تربيتكف ،عدـ وجود الأولاد بمعاممتي
مسألة ىي أف الرجاؿ لا يقنعوف إلا نادراً بما ييبو الله ليـ،  ، لكف الأحب البنات أكثر

ووالدؾ أحد الذيف لا يرضوف، لكنو صمت لأنو لا يجد الفرصة التي بواسطتيا يمكنو 
مى أساس إظيار أنو في حاجة أف يفعؿ ما يشاء عمى أساس رغبتو في الولد، أو ع

ي إخماد البركاف ذه المرة ف، وقد لا أنجح ىلمولد، الآف أنت نبشت موضوعاً خطيراً 
 . (1)"كما نجحت مف قبؿ

ىذه الإشكاليات مازالت تحوز اىتماـ العديد ، بالرغـ مف التوازف العادؿ الذي   
ؿ الكثير مف الناس لقسط مف شرعتو الأدياف السماوية الذي يسود بيف البشر، ورغـ ني

والمتعمميف عمى حد  ،المعضمة مازالت ترىؽ كاىؿ الجميع: الأمييف، فإف تمؾ العمـ
إف حياة الأنثى مثقمة بيموـ كبار، وىي تبدأ في طفولتيا الباكرة، إذ تسيء سواء " 

قميؿ النادر ففي القصر والكوخ، وفي البادية ، إلا في الالحياة استقباليا، وتمقاىا كارىة
، ولو لأنثى إلى الدنيا غير مرغوب فييا، تخرج اوالحضر، وفي الشرؽ والغرب جميعاً 

لتعرؼ  فالقوـ لا ينتظروف بيا الأياـ .في بيئة نجحت بناتيا وخاب بنوىا نشأت
نما يتمقونيا منذ المحظة الأولى واجميف  .(2)"يفكارى  مكانيا في الدنيا وا 

، فإف ذلؾ لـ يحؿ بينيا وبيف وبالرغـ مف تعمـ )عفيفة( وتغذية فكرىا بسعة الاطلاع  
، فعندما وتسير بو نحو الغد ليكوف مشرقاً  ،قدـأف تكتب تقميداً فطرياً موغلًا في ال

، " فكرت في ضرورة وجود المستقبمية أردت بأف تنجب ذكراً  كانت تفكر في حياتيا
                                                                 

(1)
 . 24 - 23ا ، م. س ، هذه أن -

(2)
 . 117، دار النشر للجامعٌٌن ، د . ب ،  1964، مارس ،  1أنور الجندي ، معالم الأدب العربً المعاصر ، ط :  -
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يحدث فراغاً في طفؿ ذكر في عائمتي المستقبمية حتى أسد باباً خطيراً مف الممكف أف 
أة أخرى، أو الخطير ىو الزواج مف امر  ، والمقصود بالباب(1)"العلاقات الأسرية

، "يمثؿ تحمؿ المرأة تبعات إنجابيا الأنثى بدؿ الذكر في مجتمعات مغاربية الطلاؽ
نسوىٌ آخر يمثؿ ىاجس رعب لممرأة، ييدد استقرار  لا تزاؿ تمايز بينيما، موضوعٌ 

ج بالذكر ، إذ يضطرىا إلى الإكثار مف الإنجاب حتى ترزؽ الزو حياتيا الزوجية
وفي صورة إخفاقيا في أف تحقؽ لو  ،ويبقى عمى ذكره المنتظر الذي يحمؿ اسمو،

يكوف حالة مف  مصيرىا، فإف باقتصارىا عمى إنجاب جنس الأنثى ىذا المبتغى
 .(2)"زوجياإما قبوؿ بضرة تقاسميا  ،إما الطلاؽ :اثنيف

، وث عبر الأجياؿ تظير صورة الجدات، وأميات الأزواجوفي تواصؿ لتناقؿ المور   
والنواىي  ، وذلؾ مف خلاؿ الملاحظات والأوامرمواقفيف في الأسرةومحافظتيف عمى 

، يتضح ذلؾ في تدخؿ أـ الزوج وجدتو حتى في الإجابة عمى منيف إلى أفراد الأسرة
 :يف تسأليا شقيقتيا )عفيفة( قائمة( فحعمَى )خديجةالسؤاؿ المطروح 

 ؟أنت ضامرة يا خديجة، ماذا بؾ -"

 :ت أـ زوجيا مبتسمةى السؤاؿ قالوقبؿ أف تجيب عم

 .لكنيا تتعب نفسيا أكثر مف اللازـ، ليس بيا شيء -

 :ف أف أنظر إلى المرأة التي تكممتوقمت لخديجة بدو 

لماذا تجيديف نفسؾ إلى ىذا الحد وجميعكف قادرات عمى أداء أعمالكف كؿ عمى -
 حدة؟!

 :قالت جدة الزوج في صوتيا الميتز ، إذولـ تُجْبني أيضاً 

، غداً عندما تتزوجيف مثميا ستعرفيف كيؼ أنو مف تريح نفسيا أبداً  لا تريد أف
 .(3)"الراحة في بيت أنت عضو مف أعضائو!الصعب الجموس و 

                                                                 
(1)

 . 29 - 28هذه أنا ، م. س ،  -
(2)

 . 284تونس ، –، المغاربٌة للطباعة والنشر ، سوسة  2993،  2بوشوشة بن جمعة ، الرواٌة المغاربٌة النسائٌة ، ط : -
(3)

 . 56 - 55هذه أنا ، م. س،  -
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ويعود الموروث ليطفو مف جديد ويعكر صفو الأسرة التي كثيراً ما عانت مف    
سالـ( حظات الضيؽ والقمؽ لأسباب مختمفة، وذلؾ حيث يرفض )الأب( خطبة )ل

ط لممصير بيف ، وذلؾ الرببأف شقيقتيا الكبرى لـ تتزوج بعدفيفة( معملًا ذلؾ )لع
، إذ ما ذنبيا إف كاف نصيبيا سابقاً بالحضور في حؽ المخطوبة الشقيقتيف فيو ظمـ

قبؿ شقيقتيا التي تكبرىا سناً، ولأسباب كثيرة يمكف استشفافيا مف الحوارات التي 
قة عمى خطبة )سالـ( لأنو كما قاؿ)الأب( حسب ابنتيا تمت المواف دارت بينيا وبيف

 قاؿ مف ضمف الكلاـ الكثير الذي تمفظ بو: إف ىذاما روتو )عائشة( )لعفيفة(: "
لرغـ ، لذلؾ فسيقوؿ نعـ عمى االشخص لا بأس بو، أسرتو طيبة، وأف المستقبؿ أمامو

سبباً توالت  ، فالإعجاب بالشاب المتقدـ لمخطبة كاف(1)"مف أنو سيظممني بيذا القرار
يا أخذت تؤثر عمى زوجيا حتى بدافع أمومت التي ،(الأـ)عدة أسباب منيا تأثير  بعده
 .وافؽ

، وما يعتاده الكثير لأصدقاء ليـ تأثير في حياة الأسروتعرض الرواية كيؼ أف ا   
فقد كاف يشرب ( ب التخمي عنو، وىذا ما حدث )لسالـمف الأشخاص مف الصع

مف الشباب خضت الكثير أنا كغيري الخمر ولـ يخفيو عف )عفيفة( واعترؼ ليا بو، "
، وأبحرت كثيراً في وادي الإثـ بيد أنني مخمص لنفسي وواثؽ مف مف التجارب

، اختلاطي بزملاء فقةاـ الشباب والر تمؾ كانت أمور وتصرفات أممتيا عمي أيّ ، معدني
كثر مف ، لكنو ليس أعموف تبارياً أو تقميداً، سمو ما شئتعؿ ما يفوأصحاب جعمني أف

ف ىناؾ ما يشغمني ، لو كاتصرفات شباب يجدوف الفراغ، و الماؿ، والفرصة المتوفرة
 .(2)"لما حدث ما حدث

إلى تعاطييا معو،  إلا أنو كاف مجرد كلاـ لـ يستطع التخمي عنو حتى يجرىا  
، رفعت وبدني كمو يرتجؼ، عظامي ترتجؼ "وَضَعَ الكأسَ في يدي... أمسكت بو

سطح  فعاً ونظرت مجدداً لمكأس في يدي في بساطة مشجعاً ودا فغمز ،بصري إليو
حت الكأس عبر لوف ذىبي مصفى شديد العصير الشفاؼ الصافي يبيف ما ت

. كاف يبتسـ ... لـ يتكمـ ولـ ينبس وجو سالـ الصفاء، ورفعت بصري مف جديد إلى
                                                                 

(1)
 . 126 ،.هذه أنا ، م. س -

(2)
 . 152 - 151 ،م . ن -
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، ... في ىدوء رفعت الكأس إلى شفتيرر أف يترؾ القرار الأخير لي ويبدو أنو قد ق
 .(1)"رتشفت جرعة صغيرة جداً بممت شفتي... وطفا الطعـ عمى لساني ...وا

مى إلى أف أصبحت تخشى الناس إذا انتشر خبر ما يفعمو زوجيا وتخشى ع  
 و وجمالو.في إشراقت، كما أنيا أخذت تنظر لممستقبؿ بريبة وشؾ مستقبؿ أطفاليا

كاف الاتجاه العاـ لقضاياىا وموضوعاتيا يتذبذب بيف أفكار ذات صبغة عمومية ،   
تمثؿ ظواىر تحيط بالمجتمع وأفراده والمرأة " ظمت تشؽ طريقيا محاولة تعميؽ 

نى وجودياً حاسماً لحياة الإنساف، يبرز الإحساس بمعنى الكياف الأنثوي بصفتو مع
)ىدير الشفاه الرقيقة(، )كأي امرأة أخرى(، )مف أوراقي ذلؾ مف عناويف أعماليا 

 .(2)( "الخاصة(، )ىذه أنا( ،  )بعض اليمس

ف كاف  ،كما قد يلاحظ أنيا تكتسب تنوعاً في معالجة عدد كبير مف القضايا   وا 
ة والمراىقة ، تبدأ مف الطفولع يبقى محدوداً ضمف قضايا المرأةمجمؿ ىذا التنو 

، إلى تكويف الأسرة بالزواج مروراً بالحرماف والاضطياد، ومشاعر الحب والحناف
 .المرأة في قضايا الحرية والتحرر ووصولًا إلى المشاعر الإنسانية عموماً لدى

الإطار الاجتماعي لممرأة ، وميميا الشديد إلى الملاحظ عمييا انعطافيا الكبيرو   
تماـ بالعلاقة بيف مف الاى، غير أف الجديد الذي أقدمت عميو ىو أنيا بدلًا والأسرة

كؿ أكثر ، وبشؿ بالعلاقة بيف امرأة ورجؿ بعينو، تحولت إلى الانشغاالمرأة والرجؿ
ي لا تعترض ، وىاتيا، ربما بدأ لبعض النقاد أنيا الكاتبة بذتحديداً علاقة زوج بزوجة
تحياىا كؿ واحدة منا  السبب ىو الظروؼ الاجتماعية التيعمى ذلؾ حيف ترى أف "

 .(3)"مقبرة تؤذى فييا النفس قبؿ الجسد، فالزواج للأكثرية الزواج بعد

، جعمت ىذه المضاميف ىيمنة المجتمع، والأسرة، والرجؿ، عمى خصوصية المرأة  
 ، دوف الاقتصار عمى أعماؿ كتابات المرأة في كؿ المجتمعات ليا الأولوية في

، ومف البدييي أف لممرأة واة والقير ىو شعور طبيعي، فالشعور بعدـ المساالكاتبة
                                                                 

(1)
 . 339 ،م . ن  -

(2)
 . 39، دار أتامل ، د . ب ،  2994صلاح عجٌنة ، مطالعات وهوامش ، د . ط ،  -

(3)
 . 193، مجموعة من الكتاب والأدباء الباحثٌن ،  د. ن ، د.ب ،  2994، ٌناٌر  1، حوارات معهم ، ط :  عبد الله ملٌطان -
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 -فيما يبدو -كوف النتاج الأدبي انعكاساً لذلؾ، "إف الكاتبة شريفة القيادي تتييبي
 .(1)"لاجتماعيالمضي في تحميؿ أزمة المرأة في ظؿ الواقع ا

 
 الفصل الثاوي                        

 البصماث لسوايتالبىاء الفىي العام     
 

ىمنىحوثىالذكلى:البناءىالغنيىالمبحثىالأولى:ى
ىىىىى.الذخصوات-أ
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ى.صورةىالمرأةىفيىالرواوظى-

                                                                 
(1)

 . 26الضوء والظل ، مقالات فً القصة والرواٌة ، مر. س، -
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ىى.نماذجىصورةىالمرأةىفيىالرواوظى-
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 مفهوم الشخصية : -
بحيث ، ا كتاّب الرواية في بناء أعماليـوأساليب يمجأ إليي ،الشخصية ليا تقاليد  

تنبعث الأحداث بتتابع منطقي، مف طبائع الشخصيات المتضادة، والمتصارعة، وما 
ور حوؿ ، التي تدنبغي الوقوؼ عند المفاىيـ الخاصة، فيداـ الحديث عف الشخصية
 .الشخصية بمفيوميا الروائي

لـ يكوف ، عاإلى عالـ تظير فيو الحياة الخفيةيرى " أنيا تنتمي  فوستر أ. ـ فيذا  
 .(1)"فيو المبدع شخصاً واحداً 

، خمؽ أبطالاً يصور شخصيات و ي فيو الذي ،فالشخصية تنتمي إلى عالـ الخياؿ   
 ونماذج.

 ،حداثمجاؿ المعاني التي تدور حوليا الأو  شخصية الروائية ىي " مركز الأفكارال  
ت الدعاية المباشرة والوصؼ التقريري والشعارا ا مفلرواية ضربا وبدونيا تضحى

في  ا، فالأفكار تحيحداثفي حركة الأالمؤثر  سانينالإالجوفاء الخالية مف المضموف 
 ـرائيـ واتجاىاتيالمتمقي عبر أشخاص معينيف ليـ آ إلىالشخصية وتأخذ طريقيا 

  .(2)وتقاليدىـ في مجتمع معيف وزمف معيف"
 
 
 
 
 

                                                                 
(1)

  78، مصر  -، دار الكرنك للتوزٌع والنشر والطبع ، القاهرة  1969أوجه الرواٌة ، تر: كمال عٌاد جاد ، د.ط ،   -
)2)

 ـالقاهرة 1983محمد سٌد غانم ، الشخصٌة ، د.ط ،  -   5مصر ،  –، دار المعارف 
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 تقسيم الشخصيات من الناحية الفنية : -
                                      الشخصيات النامية:/  أولا  -

، ويكوف لتي تتطور بتطور الرواية وتقدميا، تمؾ االنامية المقصود بالشخصية  
وتتبيف ، ، ومع البيئة، ومقنعة في نفس الوقتتطورىا ناتجاً عف تفاعؿ مع الحدث

كمما توغؿ في قراءة الرواية، ويظير لو ما  -رئ لمقا -ىذه الشخصية في تطورىا 
يا المعقدة " فيي تتكشؼ ، وخاصة في صورتيخفى مف جوانبيا، وعواطفيا الإنسانية

تفاعميا ، ويكوف تطورىا عادة نتيجة لتدريجياً، خلاؿ القصة، وتتطور بتطور حوادثيا
أو خفياً، وقد ينتيي بالغمبة وقد يكوف ىذا التفاعؿ ظاىراً  .المستمر مع ىذه الحوادث

      .(1)"أو بالإخفاؽ

، أو العادةإنيا تحطيـ ، لاستثناء الدائـي الشخصيات التي قاـ بتعريفيا "اأو ى  
 .(2)"ذاتيا، أو ىي في عبارة أخرى: تنموادة، إنيا تكتشؼ حقيقة تتحطـ مف أجميا الع

بصراعيا مع ، ، وتنمو قميلًا قميلاً التي تتطورىي في حيف يرى ناقد آخر بأنيا "  
ه بما تعنى بو جؤ ا، وتفكمما تقدمت في القصة، فتنكشؼ لمقارئ الأحداث، أو المجتمع

، فلا يقدميا القاص عمى نحو مقنع فنياً ، و مف جوانبيا، وعواطفيا الإنسانية المعقدة
في محيط القيـ التي  ،ما يبرر موقفيا تبريراً موضوعياً يعزو إلييا مف الصفات إلا 

 .(3)"تتفاعؿ معيا

                                                                 
(1)

 . 86فن القصة ،  مر.س، -
(2)

، الدار المصرٌة للتألٌف والترجمة  1965،  1أدوٌن موٌر ، بناء الرواٌة ، تر : إبراهٌم الصٌرفً ، مر : عبد القادر القط ، ط :  -

 . 49مصر ،  -، القاهرة 
(3)

 . 526لبنان ،  -، دار العودة ، بٌروت  1987،  1محمد غنٌمً هلال ، النقد الأدبً عند العرب ، ط :  -
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وكمما تقدـ القارئ في ، تتطور وتنمو بصراعيا مع الأحداث فالناقد ىنا رأى بأنيا  
 بالجديد.  أَاجَ فَ القصة تَ 

، ىو قدرتيا اميةتتميز بو الشخصية الن ويرى بعض الباحثيف أف " المحؾ الذي  
أما إذا قامت بالمفاجأة ولـ تحقؽ الإقناع بصدؽ  ،ةبطريقة مقنع عمى المفاجأة

شخصيات مسطحة تسعى لأف فمعنى ذلؾ أنيا ، الانبعاث في ىذا العمؿ المفاجئ
 .(1)تكوف نامية"

، يسيراف ؾ كلًا مف محمد عبد الغني المصري، ومجد محمد الباكير البرازيوكذل  
، حيث يرونيا " ىي لمشخصية الناميةبقيف في تعريفيـ السا عمى طريؽ النقاد

، نمو، أي تحطـ العادةتيا أنيا ت، وعلاممى المفاجأة بطريقة مقنعةالشخصية القادرة ع
تكشؼ حقيقة ذاتيا مف خلاؿ نموىا، وتبديؿ  ، فييادة مف أجمياأو تتحطـ الع

 طور أحداث الرواية، فيي تنمو مع الحبكة، وتتطور مع، تبعاً لتطبيعتيا، ومواقفيا
تغير يكشؼ ، لتصدؽ الحبكة طالما كاف التطور الأحداث، ولكنو تغير صادؽ، مقنع

 .(2)"أبعاد الشخصية

انية، ( شخصية مسيحية مف مدينة لبنومف الشخصيات النامية: )الفتاة( ، )فالفتاة  
 ة، وأحلاـ واسعتيا، فيي ذات طموحدراس، وناجحة في ةدّ جِ ، مُ ذات حدقتيف واسعتيف

 .(3)"ي كنت بائسة، وكنت حزينةن، لكنالثانية في أختيف"كنت الصغرى، 

، لأنيا رفضت أف يستمر الثانوية ولكنيا لـ تدخؿ الجامعة( دراسة أكممت )الفتاة  
تدؿ عمى أنيا شخصية ، ليا مواقؼ مفاجئة دىا في دفع مصروفات الدراسة عنياوال

 :قؼاالمو  ىذه ومف، نامية متطورة

طائرة، لكف والدىا منعيا مف ذلؾ، رضيت بالرفض أرادت أف تعمؿ موظفة في  -1
ذلؾ الصمت، إذ لـ يكف عندي ما أقوؿ،  سوى، ) لـ يكف في وسعي أف أفعؿ يوميا

                                                                 
(1)

 . 86فن القصة ، مر.س،  -
(2)

 . 178الأردن ،  -، الوراق للنشر والتوزٌع ، عمان  2999تحلٌل النص الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق ، د.ط ،  -
(3)

 . 5مالطا ،  -، كل الحقوق محفوظة ، د.د،  فالٌتا  1999مات ، د.ط ، شرٌفة القٌادي ، البص -
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، وتعودت أف أتوقع عدـ لأنني قد تعودت الرفض، وتعودت أف أسمع منيـ كممة لا
 .(1)"، وأريده مف الأعماؽاه، وأرغبوأتمن  تحقيؽ أي شيء 

 ، ففاجأتطوير موقفياف ) الفتاة ( نجحت في تفإ ،ىذا الرفض وعمى الرغـ مف   
، لتدخؿ دائرة بيا في الرواية ، وتمردىا عمى صورتيا التي بدأتأىميا برفضيا

، لقد حاوؿ معي أبي أسافرليس فييـ مف يريدني أف الشخصية النامية المتطورة، "
، ولـ أحاوؿ أف أرى ستمع لوجية نظره، أو أ(2)أف أنصاع لو  ، لكنني رفضتكثيراً 

لـ تكف تريدني ىي الأخرى أف أرحؿ، قالت: بأف الدراسة ىنا ، لوجو أمييوـ السفر 
سي، وأقفمت ، لكنني ىززت رأأشاء، في أي فرع أريد ، ويمكنني أف أدرس كمامتوفرة

 .(3)" أذني عف سماع المزيد

: الصراع ، أف مف أسباب تطورىاعف الشخصيات النامية ورد في بداية الحديث -2
، ومف أمثمة ىذا الصراع : تفاعؿ البطؿ (4)الأخرى بينيا وبيف الشخصيات الروائية

تعمؿ عمى إكساب الشخصية حيويتيا، كما جاء في حوارىا مع    التي مع الأحداث
، حيث كاف المرأة الأمريكية، وغيابيا عف البيت مع صديؽ لياعف  (5)()الأستاذ

، كاف الحوار بيف كؿ مف قويتياعمى تنميتيا وتلمحوار تأثيره عمى الشخصية ، و 
            .ة التي يتمتع بيا كؿ مف الجنسيفوالأستاذ الأمريكي حوؿ الحري (6)(الطالبة)

 ىذا كمو تمييد لموقؼ جديد يستفيد منو القارئ عند تحميمو التحميؿ المناسب.

تحكي عف وأنت  ،لمتناقضاتالاستماع لا أحب " ردّ الطالبة : والملاحظ ىنا ؛     
 (7)اء ن، وحياتكـ مف أقذر أنواع الحيواف في مختمؼ أنح ، والناس المجتمع والكنيسة

 .العالـ

 :صدـ الرجؿ وبكؿ ىدوء قاؿولـ يُ 
                                                                 

(1)
 .  7-6م . ن ،  -

َ ، الطاهر أحمد الزاوي، مختار القاموس، ط: ، معناها :انْفتلانصاع-(2) ، جمٌع الحقوق محفوظة،الدار  1981- 1989، 1راجعاَ مسرعا

 ، فاستعمالها خطأ بالرواٌة والأفضل خضع ، انقاد . 365العربٌة للكتاب ، د.ب ، 
(3)
 . 8البصمات، م.س ،  – 

4))
 ( من البحث ، 79ٌنظر صفحة )  -

(5)
 ذهبت للدراسة بأمرٌكا .كان أحد أساتذتها عندما  -

(6)
 الفتاة القادمة من لبنان للدراسة بأمرٌكا . -

((7
 هكذا وردت فً النص، وصوابها أنحاء . - 
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معؾ في أنيا أقذر أنواع الحيواف، لكف ما العمؿ؟ ىذه ىي الحياة بالدقة، ىذه  " أنا
 .(1)"ىي حياتنا

مف العادات الغريبة  ( وىي تحمؿ موقفاً الفتاةىذا الحوار تظير شخصية ) ففي     
الأشكاؿ الغريبة ، الفظيعة الممبس ... كميف ىذه ، "في بلاد الغربة ارأتي عنيا ، التي

 .(2)أحتقر" 

ـ بتحديد موقؼ )الفتاة( مف الكاتبة مف خلاؿ ىذا الحوار أف تقو  وقد حاولت     
  ، إذ مف الطبيعي أف ينشأمف طبيعة البلاد التي آوتيا، التي ىي جزء العادات

المواقؼ التي تميز كؿ لطبيعة  ، نظراً ار، والصراع بيف شخصيات الروايةالحو 
 .شخصية فييا

، كاؿ الحوار حسب مستويات الشخصيات، ووظائفيا، وطبيعتياوتختمؼ أش     
، ويتشعب الحوار ، يتكوفالشخصيات وحسب المعطيات الاجتماعية التي تعيشيا ىذه

راع ، وىناؾ صمف عوامؿ الفقر، والثراء الفاحش فيناؾ الصراع الطبقي الذي ينشأ
ومف التفاوت  ،الذي ينشأ مف تخمخؿ المجتمع نفسو، العادات، والقيـ الاجتماعية

عف  ، وينشأ نتيجة لانفتاح المجتمعالحضاري بيف أفراده، وىناؾ الصراع الخمقي
أف تتناقض معو في ىذه الناحية، وذلؾ يعني " ى، أو مجتمعات أخر مجتمع

بطمة الأف  وىنا يبدو؛  (3)الشخصية تتطور وتنمو بصراعيا مع الأحداث والمجتمع " 
، ومف دد نوعاً مف أنواع الصراع الخمقيبطمة في الصراع القائـ بينيا وبيف نفسيا تحال

، ويعمؿ عمى راميالناحية الفنية كاف الصراع إيجابياً يساعد عمى تطوير البناء الد
 .تنمية الشخصية، وتحريكيا الحركة المناسبة

ؼ أف ذلؾ المجتمع منفتح ، والمعرو نتيجة سفر )الفتاة( إلى أمريكا فالصراع نشأ     
   استيزأت العادات( عندما رأت ىذه )الفتاة، حيث إف (4)د الذي قدمت منو عمى البم

 بيا .
                                                                 

(1)
 . 38البصمات ، م.س،  -

(2)
 . 33البصمات ، م. س ،  -

(3)
 . 566النقد الأدبً الحدٌث ، مر.س ،  -

(4)
 لبنان . -



74 
 

تجابت لتمؾ العادات الغريبة ( اسيظير أف )الفتاة ومف خلاؿ أحداث ىذه الرواية    
شفتاه ، ، عيناي مفتوحتافشيء، لـ أحس باحتواني، وقبمني، عنيا، "اقترب مني

، وأحسست معيا أنو قد أبعد وجيو ، وبعدىا قبمني بالفعؿ، و وياف نصؼ وجييحت
 . (1)" لدرس الأوؿ وأنني حفظت ىذا الدرسلقنني ا

: " أىذه أنا؟ )الفتاة(، دفعيا إلى التعجبير أحدث صراعاً نفسياً بداخؿ فيذا التغ   
التحرر  ؟ أـ ىوذا؟ ... أىي الحرية التي أنشدىا... أأنا ىي الفتاة التي تفعؿ كؿ ى

؟ ما الفرؽ بيف الرذيمة التي وما الفرؽ بيني وبينيف ؟والانفلات الذي وقعت فيو
، وذلؾ نا مؤخراً بتقبيمي لو بتمؾ القوةارتكبو أتمارسيا الفتيات ىنا باسـ التحرر وما 

 . (2)الانجذاب ؟ وباعترافي بحبي لو ، رغـ معرفتي لحقيقتو ؟! "

جابي يعمؿ عمى احتداـ فينا يبدو أف العلاقة بيف الشخصية ونفسيا علاقة صراع إي  
، إلى الأماـ ، وترابطياىذا الصراع، كما يعمؿ عمى الدفع بالأحداث، والشخصيات

نتيجة الانتقاؿ اجتماعي نشأ  ، ألا وىو صراعنتج عف ذلؾ تحديد نوع ىذا الصراعوي
ف حيث المستوى مف التغيير يختمؼ م ، والمعروؼ أف ىذا النوعمف بيئة إلى أخرى
 .عنو تغير ونمو واضح عمى الشخصية ، فينتجالمادي والاجتماعي

بو الإنساف  البوح بما يشعر، لحظات س البشريةولعمو مف أروع المحظات في النف  
بكؿ ما يعتمؿ في النفس ويخالجيا، سواء  ، وكذلؾ الاعتراؼفي نفسو مف ضيؽ وألـ

 .أكاف جميلًا أـ قبيحاً، فوزاً أـ خسارة

 ، كاف ذلؾ واضحاً مف خلاؿ التغير الذي صارت فالفتاة شخصية نامية متطورة  
حيث لـ تظؿ كما كانت عميو الأحداث، ير واضحاً مف خلاؿ يوكاف ىذا التغ، إليو

 .لعادات التي كانت تعيش في ظلاليا، بؿ نمت وحطمت افي بداية الرواية

لحجرة أيضاً مف الشخصيات النامية، وتطورت مع ( في ا)زميمة الفتاة عد  تُ   
، ثيابيا صارت يناسبيا  لا في دلع، تتحدث تيا" تمطّ لغ ، حيث كانتالأحداث

                                                                 
(1)

 . 114البصمات ، م. س ،  -
(2)

 . 117م . ن ،  –
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بة : " صارت مجرد لعوبات لممتعة حيثوكانت أيضاً مف المطم، (1)قصيرة جداً جداً "
 .(2)" يتيافت عمييا طالبوا المتعة

، ، حينما تمنت العودة إلى بيتيافالتطور عمى ىذه الشخصية النامية بدأ تدريجياً   
لة مف الحياة والعودة إلى عدـ البقاء عمى ىذه الحا ، إلى أف قررتورؤية والدىا

 ، أرى وجو أبي المعروؽـ في سريري، أناأتمنى أف أذىب لبيتنابلادىا، "كؿ ما 
، وزىور حديقتي التي كبرت معي منذ ، ودبيبو البطيء في البيت العتيؽفضغالمت

 .(3)الطفولة "

 ، ثـ اكتمؿ ىذا النمونائمةففي بداية نموّىا تمنت العودة إلى أف حممت بذلؾ وىي   
بأنني عما  ينبئني (4)لاً جمي حمملاً حممت ، "فعلاً والتطور بالرحيؿ والعودة لبلادىا 

... ؟ ي عمى إعداد ثيابين، ىؿ تساعدين، وأعتقد بأف ىذا لف يطوؿقريب سأكوف ىناؾ
لى روحيا وحياتيا  أرجو أف تفعمي ىذا لأجمى ، وفعمت ، لقد كانت راحمة لبلادىا ، وا 

 . (5)، وليذا ساعدتيا " 

، أي أنيا لـ تظؿ عمى ما كانت عميو بؿ طورت نمت ىذه الشخصية ىكذا  
 مسقط رأسيا. إلىعف حاليا، والرحيؿ شخصيتيا بعدـ الرضي 

ظيار التغيرات تبة تكمف في خمؽ الشخصية الناميةلاشؾ أف براعة الكا   ، وا 
براز معاناتيا وتعرضيا إلى ،بتياوالتطورات التي أصا خمي وانتصارىا داالصراع ال وا 

تستقر عمى  أحياناً، فيي لا الأحسف فالشخصيات تنمو وتتغير ولكف إلى ،أو انيزاميا
نيا متغيرة الأحواؿ ،حاؿ فعنصر  شأف، في كؿ موقؼ فيي  ،الأطوار متبدلة  ،وا 

تقبؿ العلاقات مع  القدرة العالية عمى ليا ؛يكفي لتحديد نوع الشخصية المفاجأة لا
المغامرة الشجاعة المعقدة بكؿ والتأثير فييا إنيا الشخصية  ،الأخرى الشخصيات

                                                                 
(1)

 . 59البصمات ، م.س،  -
(2)

 . 93م . ن ،  -
(3)

. 93م . ن ،  -
 

(4)
 هكذا وردت فً النص ، وصوابها )حلماً جمٌلاً (. -

(5)
 . 94البصمات ، م. س ،  -



76 
 

تفعؿ  ،وتيبط  تصعد تكره وتحب  والتي  ،العقدة  لفظبيا   الدلالات التي يوحي
 .تأثيراً واسعاً   ىاوتأثر في سوا  خير كما تفعؿ الشر ال

 :ثانويةاا / الشخصيات الثاني

عمى شخصية واحدة ، ولا  إف مف طبيعة العمؿ الروائي ألا يتوقؼ عند الاعتماد  
ذلؾ أف في كؿ قصة " ،ميا أفكاره في أسموبو الروائييكتفي بيذه الشخصية ليحمّ 

جانب شخصيات أخري ذات  أشخاصاً يقوموف بدور رئيسي فييا، إلى شخصاً أو
 ،التي تمي بطؿ القصة في فرص الظيووىي الشخصيات   (1)دور أو أدوار ثانوية "

 وتجمية مواقفيا، إظيار شخصية البطؿ، ورىا عوناً عمىدوفي وضع الأحداث ويكوف 
كماؿ الإطار القصصي معيا.  وا 

أو  ، ودعـ الفكرةفي تحريؾ الحدث سياـلإاالثانوية ميمتيا  وىذه الشخصيات   
مؿ لممنظر العاـ أنيا تعتبر الإطار المك إلى، بالإضافة الأفكار الجوىرية في الرواية

 .شخصيات الأخرى إلى النمو والتطور، ويدفع بالالذي يتفاعؿ معو

خصيات الثانوية ميمة لمعمؿ الفني، ومرتبطة مع الشخصيات مف ىنا تبدو الش   
أف يفصؿ بيف  ، حتى إنو في بعض الروايات لا يستطيع الناقد أو القارئالأخرى

، يتيح أىمية الشخصيات الثانوية ، فعندما يدرؾ الروائيلشخصيات الثانوية والرئيسيةا
جيدة لمعمؿ  ، وبذلؾ يكوف قد أدى خدمةالتصرؼ أمامياوحرية ، الحدث حركةص فر 

لف يؤدي بو إلا إلى رواية  هالشخصيات " فإف فكر   ىذه  ، أما إذا أىمؿ مثؿالروائي
، ولأنو الرواية إلا بقياميـ عمى أقداميـ تكوفالذيف لا  شخصيات، لأنو يتخطى رديئة

الحقيقية  وكثيراً ما تكوف  ، وتوافو الحياة الصغيرة لكاتب إلى تجاىؿ الأشياءقد يدفع ا
، (2)"ئر ىي السبيؿ إلى الحدث والشخصية، لأنيا تبنييا مف الداخؿىذه الصغا

تـ استعارتيا مف الحياة ، بؿ   ليست ىي فقط التي الشخصيات الرئيسية ف

                                                                 
(1)

 . 55نقد الأدبً عند العرب ، مر.س ،ال -
(2)

 . 72بٌروت ،  -بة العصرٌة ، صٌدا ، المكت 1967،  1جبرا إبراهٌم جبرا ، الرحلة النامٌة ، ط :  -
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الشأف ، " إذا كانت الشخصيات ذات الأدوار الثانوية  الشخصيات الثانوية ليا نفس
  . (1)شؤونيا ، فميست أقؿ حيوية مف القاص "  في تفاصيؿ أقؿ

  ، وتكوف ة لمشخصية الرئيسيةالجوانب الخفيّ وبذلؾ تكوف أيضاً ىي التي تضيء   
ليا تدور  ما تبع ، وألسموكيا  ، وتعديؿالمركزية  كشؼ عف الشخصية إما عوامؿ "

 .(2)" في فمكيا، وتنطؽ باسميا، فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا، وتكشؼ عف أبعادىا

تحبو عندما كانت  الذي كانتفمف الشخصيات الثانوية في روايتيا: الشخص   
، لـ يكف لو ذلؾ التأثير فمسيرة الشاب بوصفو شخصية ثانوية، تدرس في بلادىا

، ولكنو لـ يكف بؿ رحمت إلى أمريكا اث الرواية ،مف خلاؿ أحدالإيجابي عمى البطمة 
، ولما تـ اعتباره حمتيا مف سبب إلا محاولة النسياف، وىو ليس بالمبرر المقبوؿلر 
؟ أـ حب أىميا تحبو ؟ الشخص الذي كانتذلؾ فمف الذي كانت تريد أف تنساهك

 ؟منيا؟ أـ كانت رحمة عاطفية أخرى لأختيا أكثر

مستوى الحدث مف  ف لو أثر كبير في رفعالشخص الذي تحبو لـ يك وحديثيا عف  
 .ليذا يعتبر مف الشخصيات الثانوية، و الرواية

يظير تأثيرىا عمى بطمة الرواية )سيموف( كما يبدو الثانوية التي  الشخصياتومف    
حنيف لشيء لا أستطيع الوصوؿ ، و شيء يعتمؿ في صدري: "ومف حديثيا إذ تقوؿ

لرؤيتو،  شتاؽ؛ إنني بالفعؿ أذلؾ الأعرج، نعـ، كنت أتوؽ لرؤية إليو، وفجأة قفزت
 .(3)" أىكذا ىي لقاءات قميمة تفعؿ بي

 بشكؿ طاغٍ  والأثر النفسي الذي أحدثو ظيور تمؾ الشخصية في حياة البطمة   
 .(4)" ا صفات القداسة، "اقترب مني، احتواني، وقبمنييجعميا تخمع عميي

  فما دامت .. . تعُمر عالـ الرواية  الثانوية ىي التي "وبذلؾ فالشخصيات    
الرواية معينة بتقديـ البيئات الإنسانية فإف الشخصيات الثانوية ىي التي تقيـ ىذه 

                                                                 
(1)

 . 569النقد الأدبً الحدٌث ، مر. س ،  -
(2)

 . 463تطور الرواٌة العربٌة فً بلاد الشام، مر.س،   -
(3)

 . 85البصمات ، م. س،  -
(4)

 . 114م . ن ،  -
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كي تتحرؾ والروائي الناجح ىو الذي يفتح المجاؿ أماـ ىذه الشخصيات ل (1)"البيئات
وطابعيا الخاص المستقؿ عف ، بحيث يكوف ليا كيانيا وتتحدث وتتصرؼ بكؿ حرية

ف كانت روحو تنعكس عمى سمات ىذه  ،وتشخصي ، كما يجب الشخصيات وأبعادىاوا 
يجابي الناشط حتى يؤمف القارئ بضرورتيا في العمؿ الفني وجودىا الإ لياكوف أف ي

 .د كياف يردد كممات رتيبةأو تكوف مجر 

 اا / الشخصيات المسطحة :ثالث

 ، لا تتغير طواؿعادة حوؿ فكرة واحدة، أو صفة واحدةييا الشخصية فبني تُ    
 .القصة، فلا تؤثر فييا الحوادث، ولا تأخذ منيا شيئاً 

نا؛ ، والشخصية إذا لـ تقنع"الشخصية إذا لـ تفاجئنا قط؛ فيي شخصية مسطحة  
، فاعتمد أدويف موير في (2)" شخصية مسطحة، تبدو في ثوب الشخصية المتكاممة

 اـ المفاجأة والإقناع.تعريفو عمى انعد
، ويمكف ، أو تفعموولا تدىش القارئ أبداً بما تقولو، " لا تتطور وتفقد الترتيبوىي  

لا يخالؼ ، والملاحظ أنو ىذا الناقد ىنا ، ىكذا نظر إلييا(3)"الإشارة إلييا بنمط ثابت
 .فعميابفيا بأنيا لا تدىش القارئ بقوليا، ولا مف سبقو إلا في وص

، وىي ذات مستوى فريد يعنى أنيا غير متكاممة، بؿ تزخر بمظاىر الكماؿوىذا لا   
. أف ة مما يزيد في ثبوتيا واستقرارىاعمى صعيد النواحي الجسمية وكذلؾ الانفعالي

، فالشخصيات (4)" الروائي يقدـ " شخصياتو المسطحة المصاغة تنفيذاً لأفكاره
حادية لا يتمكف لموصوؿ مف رؤية أ ، وتكوف ليامسطحة ترسـ أحياناً برتابة بالغةال

 .تمييدية ليذه الشخصية، لفرز الجوانب الخلاليا

                                                                 
(1)

،  دار غرٌب للطباعة والنشر  2995هٌكل ، قراءة الرواٌة ، مدخل تقنٌات التفسٌر ، تر، صلاح رزق ،د.ط ،  روجرب - 

 . 199مصر  ،  -والتوزٌع ، القاهرة 
(2)

 .136بناء الرواٌة ، مر. س،  -
(3)

 . 212، تونس ، ، المؤسسة العربٌة للنشارٌن المتحدٌن  1986إبراهٌم فتحً ، معجم المصطلحات الأدبٌة ، د.ط ،  -
(4)

 . 5لبنان ،  -أحمد محمد عطٌة ،الرواٌة والسٌاسة ، دراسة نقدٌة فً الراٌة والسٌاسة ، د .ط ، د .ت ، مؤسسة معتوق ، بٌروت  -
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كف ليا ي، ىذه الشخصية التي لـ ب(الأ، )حة في روايتياالشخصيات المسط مف   
، فقد فقط، عبارة عف رفض الأحداث، لقد تـ ذكره مرات معدودة حركة دور في
، وأحسّ إلى حد والدي رفضت معونتوبنتو مساعدتو لإكماؿ دراستيا، "حتى رفضت ا

، وكذلؾ رأت (1)"رئي يمنعني مف الحركة ومف التنفسالآف بأنو يطوقني بخيط لا م
مضيفة : رفض أبي وصراخو أنو وقؼ أماـ حمميا موظفة في طائرة بقوليا: " تذكرت

، عف رفض أيضاً وكذلؾ المرة الأخرى التي ذكرتو فييا عبارة  ،(2)"...؟ !في طائرة 
ب إليو ىذه المرة ، " لقد حاوؿ معي أبي كثيراً ، لكنني رفضت أف أنيا لـ تستج إلا

 . (3)أنصاع لو ، أو أستمع لوجية نظره "
ات المسطحة التي لـ تفاجئنا مف الشخصي ذكره يمكف تصنيفو سبؽما  ومف خلاؿ   

  . طوؿ الرواية، أي نمط ثابت، بشيء، حيث بقي عمى ىذه الفكرة، أو الصفة

ابنتيا، إلا أنيا لا  سفرلرفضيا ، حيث تكرر أيضاً  ، مسطحةالأـ() شخصيةو    
شخصية)الأب( و  ، وتمتحؽ مع زوجيا في التعبير عف مدى ىشاشة تطاوعيا

أف أرى يوـ السفر لوجو ولـ أحاوؿ ا عف التفاعؿ مع الأحداث والواقع، "عدىوبُ  ،()الأـ
أف ، قالت بأف الدراسة ىنا متوفرة ويمكنني لـ تكف تريدني ىي الأخرى أف أرحؿ، أمي

ي عف سماع ، وأقفمت أذنأدرس كما أشاء في أي فرع أريد، ولكنني ىززت رأسي
 .(4)" المزيد
 تريد  فرعنظرىا في عدـ السفر ، والدراسة في أي  حتى بعد رفض وجية وكذلؾ    

، (5)" يا القمقتيففجأة أحسست بأنني أريد أف أراىا، أف أرى عيني ،"وفجأة تذكرت أمي
ؼ القارئ بتصرؼ خلا، وتدىش عمى حاؿ الأـ تجاه الأبناء، ولـ تفقد الترتيب ضمت
 .ذلؾ

                                                                 
(1)

 . 6البصمات ، م.س،  -
(2)

 . 6م . ن ،  -
(3)
 . 8م . ن ،  - 
(4)

 . 8م . ن،  -
(5)

 . 39م .ن ،  -
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بصورة واحدة لا تتغير، يطبع  المسطحة تظير في كؿ المواقؼ ذلؾ فالشخصياتبو   
قارئ ، فيستطيع العنو وسكناتيا طابع  واحد لا تحيد، كاتياوحر ، أقواليا وأفعاليا

بمواقفيا وردود أفعاليا لأنيا لا تتبدؿ نتيجة الظروؼ فيي  بمجرد التقائو بيا أف يتنبأ
ا الشخصيات الأخرى وفؽ نمطيتيا ثابتة السموؾ والفكر وغالباً تكشؼ أو تصور لن

 .عيف القارئ أو المتمقي عمى فيميا، فتباتياوث

 اا/الشخصيات الواقعية:  رابع

لا تكوف شخصياتو صورة طبؽ الأصؿ مف الواقع بؿ يبعد بيا الفف " الكاتب  
مادية المجردة ، لا اليدؼ إلى تصوير المعاني الإنسانيةوالخياؿ عف الواقع بقدر ما ي

 .(1)" في ماديتيا لذاتيا
، وعندما يعرؼ الخياؿ عندما يكوف في حاجة إليو إلى فمف حؽ الكاتب أف يمجأ  

إلى الخياؿ  لأف بعض الشخصيات تكوف بحاجة ،أدبياً وفنياً جيداً كيؼ يوظفو توظيفاً 
 ، "ىو التحويرذلؾ التمويو الذي يستعممو الكاتب، فلكي تكتمؿ مف ناحية البناء الفني

 الذي يقوـ بو عمؿ المخيمة في خمؽ شخصيات ذات طبيعة نمطية ، الشيء الذي
ا تنفرد في وجودىا الخاص ، لكنيا داخؿ نمطيتييجعميا محتممة الوجود في الواقع

 .(2)بة مجرد محاكاة مطابقة لمواقع"ات، حيث لا تغدو الكالنص الروائي داخؿ

والروائي في اختياره لشخوصو الروائية مف الواقع ؛ يقوـ بعممية انتقاء ليذه    
             الشخوص ، فيو يختار ما يتكرر حدوثو ، ولا يرقى بشخوصو إلى قمة المثالية .

، ولمحياة الاجتماعية قبؿ كؿ شيء محاكاة لمحياة كما ىي"  دب لابد أف يكوفلأأف ا
 ،شخصيات واقعية إلى درجة المثاليةولكف عميو ألّا يجعؿ ىذه ال ،(3)"شكؿ خاصب

عر القارئ بأنيا خياؿ يسيب في الخياؿ لدرجة تُش حتى لا ينفر منيا القارئ ، وألا
مف استمياـ عناصر العالـ ، عالميا الخاصف ، لذلؾ " الكتابة تكو  وليس حقيقة

                                                                 
(1)

 . 564ر.س، النقد الأدبً الحدٌث ، م -
(2)

ً العربً ، مجلة الوحدة ، ع :  -  . 99،  1988، أكتوبر  5، س :  49محمد عز الدٌن التازي ، مفهوم الرؤٌة داخل النص الروائ
(3)

، المؤسسة العربٌة  1981،   2،  نظرٌة الأدب ، تر : محً الدٌن صبحً ، مر : حسام الخطٌب ، ط:وٌلك ورٌنٌه وأرٌن أوستن-

 . 14لبنان ،  -نشر  ، بٌروت للدراسات وال
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، الواقعي، وىدمو، لبناء ىذا العالـ مف المغة، والمخيمة، واليذياف، وتركيب التفاصيؿ
، (1)، ومف النسؽ الذي يكونو نظاـ الأحداث "الأحداث وخمؽ أزمنة السرد داخؿ نسيج

ينبع مف المجتمع بالدرجة  حتى يصبح المجاؿ واسعاً أماـ الإبداع الأدبي الذي
 .الأولى

يوازيو كما ىو موجود ، بؿ واقعاً فنياً اتبة لا تقدـ الواقع بصورة حرفيةوروايات الك  
تشويؽ الذي يقوده إلى ال، الأحداث، والمتسمسؿ ينتظر السرد المتطور " ،في الحياة

، تكوف واقعية في محاكاتيا لمحياة ، يريد لمرواية أفمف خلاؿ حبكة محكمة البناء
، (2)"التي ينسقيا السارد ويتمرد عمييا، وىي المقاييس اليومي حافمة بتفاصيؿ العيش

لأنو ييدؼ إلى إيجاد أدب يضيؼ إلى الحياة كما يأخذ منيا ولا يقؼ منيا الموقؼ 
 .بي الذي يعيؽ مسيرة الحياة نفسياالسم

، والقارئ لرواياتيا بالحديث عف الواقع بداعياً تعاممت ا فمف الكتاب الذيالكاتبة   
موصوؼ حيزاً حياً ال بصورة تجعؿ المشيد، المختمفة تدىشو الأوصاؼ الخارجية

لأوصاؼ ، وىو نفسو في اضور مف الحياة التي يحياىا البشروالح، نابضاً بالحركة
، كأننا النفسجدراف ، والأحلاـ الحبيسة داخؿ اليواجسو ، الداخمية، ورصد الأفكار

                      .يشبو التحسس الذاتي، أو ما يقرب منونعيشيا بما 

ة الاجتماعية في ، ونمط الحيافالجانب الواقعي في روايتيا، تمثؿ في تغير العادات   
لنا مثؿ  لو كانت إلى العمّاؿ ذوي البشرة السمراء: " ، ونظرة الأجانبالدوؿ الأوروبية

 .(3)"ي بلادي لربما استطعت أف أستميموىذه الحرية ىناؾ ف

لو أف ىذه الحرية كانت في بلادىا  ،الغربي والعربي: فينا مثمت )الفتاة( الواقعيف   
، وىو الذي أحبتو ولـ تستطع حتى استطاعت مخاطبة الشاب والفوز بو لربما

 عي انتباه أيىنا يمكف أف يفعؿ الإنساف ما يشاء بدوف أف يستر ، "الابتسامة لو
 .(4)"كاف

                                                                 
(1)

ً العربً ، مرجع سابق ،  -  . 192مفهوم الرؤٌة داخل النص الروائ
(2)

 . 63، د.د ، د.ب ،  1982،  2موسى السعٌد الورقً ، مرجعٌة الرواٌة واتجاهات النقد العربٌة المعاصرة ، ط :  -
(3)

 . 22البصمات ، م.س،  -
(4)

 . 23م.ن ،  -
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في بلاد الحرية  ءنت الفتاة كيؼ أف الإنساف لو الحرية في فعؿ أي شيبيّ  كما   
 .صية، دوف أف يخاؼ مف أحدالشخ

ف مخيمة الروائي ولغتو ، لأتتحد بو لكنيا لا ،تحمؿ الرواية الواقعية عمى الواقع  
تنويع وتطوير أساليب السرد وأشكالو ىي التي تجعؿ الكتابة رواية  وقدرتو عمى
 ،اً جمالي إذ تعيد تمثيؿ الواقع  ،الاجتماعي والثقافي شكالًا مختمفة مف الوعيبوصفيا أ
كانت  فالشخصيات الواقعية بقدر ما ،الكاتب وطبيعة وعيو وغنى تجربتو وفقاً لرؤية
 ،ألقارئفقد استطاعت أف تترؾ أثرىا العميؽ في وجداف ووعي  ،الحياة تحيؿ عمى

 .أو ذوات مف ىـ حولو ،الذي يجد فييا شيئاً مف ذاتو
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 ن :الزم -

ارىا الفني، فيو اسياً في بناء الرواية وتشكيؿ معيلاشؾ أف الزمف يمعب دوراً أس   
وارتباط الرواية بالزمف أقوى مف ارتباط باقي الفنوف الأرضية التي تبنى عمييا، "
، ومف ىنا (1)"طبيعة الرواية ويشكميا -إلى حد بعيد -الأدبية المتنوعة، فيو يحدد

  ، حيث إنو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييار رئيستتأكد أىميتو كعنص
الموف في الموحة  ي يمعبو، كما أف " لمزمف في بناء القصة دوراً يشبو ذلؾ الذبقوة

، وتضفي عمى غة خاصة تشير لمحيف الذي وقع فيو، فيو يعطي لمحدث صبالزيتية
 .2)"اد دلالية تسمح بيا حدود التأويؿالجوّ العاـ ظلالًا توحي بأبع

الرواية ىي فف شكؿ الزمف بامتياز، لأنيا تستطيع أف تمتقطو فإف إضافة إلى ذلؾ "  
 .(3)" وتخصو

د علاقات فنية داخؿ النص ، لابد مف وجو عالـ الزمف في الروايةمدخوؿ إلى ول  
، يمكف الوقوؼ عند بيعة الرواية مف الناحية الزمنية، ومف خلاؿ دراسة طالروائي

 .مدخميف لدراسة الزمف وىما: الزمف الخارجي، والزمف الداخمي

 الزمن الخارجي : -1

منية تساعد عمى فيـ مسار ز وىو الزمف الذي يمجأ " إليو الكاتب لمؿء فراغات   
، بنى بصورة أكثر واقعية، "في الروايات التي تمس الواقع، ىذه الأحداث تُ (4)"الأحداث

وطبيعة ، ر شخصية جديدة لمتعرؼ عمى ماضيياأو تمؾ التي تخرج عند ظيو 
، يأتي مف خلاؿ الافتتاحية ، وىذا التوقؼ الزمني(5)"علاقتيا بالشخصيات الأخرى

التي يحتاج إلييا الروائي لمعودة إلى الاسترجاع ، بعد أف يشعر بضيؽ الزمف 

                                                                 
(1)

ً ، الزمن فً الرواٌة اللٌبٌة فاطمة سالم  - ، الدار الجماهٌرٌة للنشر  2999،  1ثلاثٌة أحمد إبراهٌم الفقٌه نموذجاً ، ط :  -الحاج

 . 37والتوزٌع والإعلان ، لٌبٌا ، 
(2)

بن          المساحة المركزٌة ،  -طول محمد ، البنٌة السردٌة فً القصص القرآنً ، د : ط ، د . ت ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة  -

 . 34الجزائر ،  -عكنون 
(3)

ً للشكل والخطاب المتعددٌن ، مجلة فصول  ، ع  -  –، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،  القاهرة  1992،  4محمد برادة ، الرواٌة أفقا

 . 22مصر  
(4)

 . 49بناء الرواٌة دراسة مقارنة  ، مر.س،  -
(5)
 . 49البصمات، م. س،  – 
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النص أدؽ وأكثر ، وقيمة تفاعمية مع وف للاسترجاع الخارجي مكافٌ أوسعفيك،الروائي
 .قدرة عمى التوصيؿ

كما تثبت  -كُتبت،" إذ أنيا رواية فيي الأولى مف حيث الكتابةحدّدتْ الكاتبة زمف ال  
، (2)"(1)، وتأخر نشرىا حوالي تسع وعشريف سنة1971 -1970بيف سنتي  -المؤلفة 

حالة التردي السياسي في الوضع العربي الذي انكشؼ وأحداثيا كانت تدور بعد "
، أي بعد احتلاؿ (3)، التي مست صميـ الوجداف العربي"1967بفعؿ ىزيمة سنة

   (، " مررناسيموف )( خلاؿ حديثيا مع الفتاة) ، ىذا ما ذكرتوسرائيؿ لفمسطيفإ
الأمر ، كف أف يصاب بيا المرء في حياتو، أُصِبتٌ فييا بأكبر صدمة مف الممبحرب

، ولفقداني أجزاء مف أرضي كثير مف أعز صديقاتي الفمسطينياتيتمخص في فقداني ل
أضاعوا  رؤوس النضاؿ الذيف، ولعدـ جدية بية، ولتلاعب بعض الحكاـ الخونةالعر 

 .(4)"كؿ شيء

، وتؤدي زمف الخارجي تأخذ أبعاداً مختمفة، في قياسات البداية لمروايةإف وظيفة ال  
سرد حظوراٌ في بناء ، ويكوف لموآخر، وشخصية وأخرى مفاىيـ مختمفة بيف حدث

 .دخوليا أو خروجيا عف ساحة الرواية، تبعاً لمشخصيات و النص الروائي

 الزمن الداخمي :-2

مف حيث عناصره البنيوية و الزمف التخييمي ، ويرتبط بداخؿ النص الروائي " وى  
أف الإنساف  ، أيري محؿ الواقع الزمني، وىذا يعني إحلاؿ الواقع الشعو (5)"الأساسية

ف أحداث ومواقؼ ، يبقى الإحساس لمّحظة الحاضرة بما فييا محينما يستدعي ذاكرتو
 .إيجابية أو سمبية

ديمومة( التي تشتمؿ عمى عناصر الالبناء ىو الامتداد الزمني )ىذا واليدؼ مف    
 .)الذاكرة ، والتوقع(

                                                                 
(1)

 .     1971 1979من الرواٌة سنة 119م، ٌنظر إهداء الرواٌة ، 1999-1-19المكتوب على الرواٌة :الأحد التارٌخ   -
(2)
 . 11 ،  2991س  ، 97 عمر. س،   ، الأربعة الفصول لٌبٌا،مجلة فً النسائٌة الرواٌة انشغالات الككلً،  أبوالقاسم عمر - 
(3)

  11مر، ن،  -
(4)

 . 141البصمات ، م. س ،  -
(5)

 . 59الزمن فً الرواٌة اللٌبٌة ، مر.س،  -
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وبالرغـ مف تفاوت الروائييف في إتقاف ىذا الاتجاه ، فقد أجمعوا عمى أىمية ىذا    
الزمف في البناء الروائي ، وفي ىذا السياؽ يقوؿ ىانز ميرىوؼ : " إف القدرة عمى 

كرة تعكس مظيراً مف مظاىر اللازمانية، وينقؿ النمط بناء الذات عف طريؽ الذا
 .(1)"والموحد عف طريؽ الصورة الأدبية الحياتي المستمر

 .(3)، والاستباؽ(2): الاسترجاعىناؾ وسيمتاف فنيتاف تتصلاف بالزمف وىما  

 ترجاع والستباق في الرواية :الس -

وافقت الرواية التقميدية في النسؽ الزمني ، فاعتمدت عمى النسؽ الصاعد الذي    
بدأ بطرح الحدث مف بدايتو ، ثـ أخذت في تتبعيا مف لحظة سفرىا لمدراسة وصولًا 

 إلى إنياء دراستيا بحصوليا عمى الماجستير ورجوعيا إلى بلادىا .

ة(، ورجعت إلى الفتاتحدثت عف )جأت الكاتبة إلى عممية الاسترجاع، عندما كما ل  
فييا ارتبط  ، والبناء الزمانيالماضي والحاضر، وذلؾ مف أجؿ المقارنة بيف طفولتيا

بعد إنياء الدراسة الثانوية بخمس ، فقد بدأت تسرد أحداث الرواية بتطور وعييا
؛ لأف الراوية سنوات، فزمف القص؛ إذاً ىو الحاضر الروائي، ولكنو حاضر مجمد

، وكاف تقديـ الماضي نوعاً بؿ ذلؾ لتسرد الحكاية مف بدايتياعائدة إلى ما ق تركتيا
 .ة بوعي الحاضر ونضج )الفتاة( فيومف المذكرات المسرود

، فتـ التعرؼ عف وعبرت عف مجتمع في زمف محدد، مف خلاؿ بيئة أسرتيا   
تقصدىا  فقصتيا لـالحالة الاجتماعية والسياسية لذلؾ المجتمع في تمؾ الفترة ، 

نما أرادت مف خلاليا الإشارة إلالكاتبة لذاتيا،  ، ى الأوضاع في تمؾ الحقبة الزمنيةوا 
 زمف احتلاؿ إسرائيؿ لفمسطيف .

      

                                                                 
(1)

 . 64مصر ،  -، مؤسسة سجل العرب ، القاهرة  1972الزمن فً الأدب ، تر : اسعد رزوق،  د.ط  ،  -
2))

)الرجوع إلى نقطة زمنٌة سابقة ، وأنه حدث  سابق عن الحدث الذي ٌحكى(، عماد علً الخطٌب ، فً الأدب الحدٌث ونقده ،  -

 . 193الأردن،-،دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة ،عمان 2999، 1ق وتطبٌق ، ط :عرض وتوثٌ
(3)

)وهو الإشارة إلى حدث معٌن سوف ٌقع فً القصة ،وهو قفز على فترة معٌنة من زمن القصة وتجاوز النقطة التً وصلها  -

 .132المغرب، -افً العربً ، الدار البٌضاء، المركز الثق 1999الخطاب( ، حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الروائً ، د.ط،، 
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 استرجاع  الماضي:-أ

في الماضي  كأف يحكي ما حدث (1)"مقارئ فيما بعد ما قد وقع مف قبؿ"أف يروي ل  
      وىو ، أي تأجيؿ الكلاـ عف الماضي ثـ العودة إليو ومنو بعد سرد أحداثا حالية

 -مف النقطة التي وصمت الرواية إلييا -" تقنية ترجّع السرد إلى الوراء في الزمف
 .(2)"سابؽ وعرض الأحداث الخمفية لمقصةلسرد أحداث جرت في ال

فولة فاسترجعت ما جرى، وىي في سنوات بداية دراستيا، كما قارنت بيف الط   
لحياة في ، فاختمفت حياتيا في الكبر عف الصغر ، وكذلؾ كاف اختلاؼ اوالشباب

كر أنني دخّنت مرة في ، " أذبلادىا عف بلاد الأجانب، مثاؿ عمى ذلؾ: تدخينيا
، لـ أكف النافذة وأغمقت الباب بالمفتاح، ثـ جمست أدخف متمذذة ، فتحتُ حماـ بيتنا

عمى الرغـ مف أف الباب  -، كنت بالفعؿ أخشىواثقة مف أف أحداً لف يدؽ الباب 
، فكنت أذىب وأجيء في  أف يفتحو أبي أو أمي بسيولة مع أنو مغمؽ -موصد
، في حيف عندما سافرت كاف  (3)"تأكد في كؿ حيف مف أف الباب مغمؽ، أالحماـ

، ساقاي ضع يختمؼ تماماً عمى ما كاف عميو، "كاف نفثي لمسيجارة أكثر راحةالو 
ضوؤىا ينتشر في الغرفة، شعري محموؿ، ورويي   ، والسياّرةعمى المكتب افممددت

تكف موجودة،  كما لو لـ -تماماً  -، فرفيقتي يكاد ينزلؽ عف كتفي، لـ أكف لأىتـ لو
، لو كنت في أنا لوحدي في صحراء، لا أحد يرقبني، ولا أحد يتطفؿ عمى ما أفعؿ

 .(4)أف أتجرّأ وأدخف سيجارة"بيتي ىناؾ في بلادي لعددت حتى المميوف قبؿ 

، والبعد سترجاع الخارجي والداخمي القريبفالشخصية موضوعة في سياؽ الا  
الموقؼ الاسترجاعي العالؽ بذىف ، لأف المسيطر ىنا ىو بعد الزمف الماضيالزمني 

ىذه الرؤية ، والطريقة التي بعثت )الفتاة( عند تذكرىا حاليا قبؿ، في الماضي القريب
، باعتبار ىذا الماضي في الماضي، تبدو مف ناحية أخرى خارج الزمفالحسية 

                                                                 
(1)

   78، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، 2919، 1ط :  محمد بو عزة ، تحلٌل النص السردي )تقنٌات ومفاهٌم ( ،  -
(2)

ً ( ، ط : - ً خشٌم والفقٌه نموذجا ً ، البناء النقدي فً الرواٌة اللٌبٌة ) الكون سة العامة للثقافة ، ، المؤس 2919،  1فاطمة سالم الحاج

 . 82لٌبٌا ، 
(3)

 . 84البصمات ، م.س،  -
(4)

 . 85م . ن،   -
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، وىذه لاحقة سياقيا الحقيقي مجرد إيحاء خارجيالمستعاد لشخصيتيا التي تبدو في 
 .شخصية ووردت في شكؿ ذكريات ماضيةذاتية لأنيا تتصؿ بال

 لحاضر والماضيوصورت الحاضر الذي تعيش فيو الشخصية إذ ربطت بيف ىذا ا  
يد لتربط بيف الحاضر وذلؾ ، فرجعت إلى الماضي البعفي شكؿ تضميف قصصي

، الماضي، لتشير إلى أف )الفتاة( باقية عمى اعتقادىا، تفضيؿ والدييا )أختيا( عمييا
رأيت في المحيط دىا شيئاً كانت تريد القياـ بو "وكذلؾ ما زاؿ في ذىنيا رفض وال

ؼّ العالـ وأنا في طائرة، وتذكرت رفض لامي القديمة، أف أصبح مضيفة، أف ألُ أح
أبي وصراخو، مضيفة في طائرة!؟ ... بقيتُ يوميا في مكاني، انزويت في سريري، 

 .(1)"ولـ أزد حرفاً 

، الذي حمميا في أف تصبح مضيفة في طائرة، زمف والرفض ارتبط بالزمف الماضي  
 يصفو لا ، فسموؾ الشخصيات في الحاضري تشكيؿ الحاضر الروائيساىـ ف

 .الحاضر بؿ الماضي أيضاً 

وقد يرجع الاسترجاع إلى الماضي البعيد الذي لو علاقة بالشخصية والأحداث،   
، إذ وجدت يـ الموقؼ الذي قامت بو )الفتاة(وىو استرجاع خارجي جاء مف أجؿ تفخ

وَصَمَتّ، ندما عرفت  بأف )سيموف( إسرائيمي، "، عا وبلادىانفسيا بأنيا  ظالمة لأىمي
لـ أتكمـ، ولـ أفكر في شيء، ولـ أبُْدِ أي تصرؼ، كنت ما أزاؿ أنظر إلى الأماـ، 

إلى الأفؽ البعيد، إلى العالـ الذي تركت، إلى أسرتي، إلى بلادي المسكينة، وفكرت، 
، مسكينة بلادي مسكينة؟ ... نعـ بلادي مسكينة؟ ... ىؿ حقاً ىؿ ىي فعلًا مسكينة

 .(2)"ليا، وبمف لا يعمؿ حقاً لأجميا نيا نكبت بمف لا يقيـ وزناً لأ

ا مع الشخص الذي ، وعلاقتيكما أنيا تحدثت عف )الفتاة( وعلاقتيا مع )سيموف(  
يا في تماـ لحياتلى أف الحاضر في ىذا الموقؼ ليس إ، لتشير إأحبتو في بلادىا

، حيث إنيا في الماضي لـ تبتسـ الماضي، فيناؾ فرؽ بيف ماضييا وحاضرىا

                                                                 
(1)
 . 6البصمات ، م. س،  - 
(2)
 . 193م . ن ،  - 
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الحاضر لدرجة  ، بؿ تغيرتْ في(1)" بتسـ، لكني لـ ا، "ابتسـ ىوالذي أحبتولمشخص 
، فواقعيا الذي (2)ىمست لو قبمني ... وبعدىا قبمني بالفعؿ"وصوليا إلى القبمة، "

، فيي تصور الحاضر وترجع إلى شتو في الماضي فيو فرؽ عف الحاضرعا
، وىو تتخمص مف واقعيا لفتاة( حاولت أفالماضي عف طريؽ العودة إلى الخمؼ )فا

لا أفّ ىذا ، إحبيا ، فمجأت إلى اليروب بالسفر ، ومف فشميا فيؿ أختيا عميياتفضي
، فالزمف لى الحاضر الذي قوت فيو بالدراسة، فترجع إالفشؿ يذكرىا بماضييا

 .ويكسبو طبيعة في مرحمة مف مراحموالماضي بحضوره يشكؿ الزمف الحاضر 

ث لكنو حدث يثير الماضي ، التي ىي الحدالنفسية فالحاضر مرتبط بالخمفية  
 .ويستدعيو

، أصبتُ فييا ومف أمثمتيا برجوعيا إلى الماضي: " قد مررنا بحرب، مررنا بحرب
، فينا عودة إلى ماضي (3)" ممكف أف يصاب بيا المرء في حياتوبأكبر صدمة مف ال

إلى فترة شخصية )الفتاة( مف خلاؿ استرجاع أشياء سابقة عف زمف الأحداث والرجوع 
لقد كانت تمؾ الأحداث  ،ب روحي وىز كيانيكؿ ىذا عذّ احتلاؿ إسرائيؿ لفمسطيف، "

ىذه درست ، صديقتي لا أنساىا، موت أعز صديقة لي، لقد ماتت في عممية فدائية
 ، لـ أعد أسمع عنيا اف بالأردف، وسافرت بعدئذ إلى عمّ عداديةمعي بالمرحمة الإ

بت، وماتت تحت ذِ ، وجاءتنا الأخبار أنيا عُ قمت أياـ الحرب السوداء، لكنيا اعتشيئاً 
يقة ، أف ىذه الصد، فينا عادت إلى الماضي البعيد، والدليؿ عمى ذلؾ(4)"التعذيب

برتنا بذلؾ ىي في أمريكا ( عندما أخاةدرست معيا المرحمة الإعدادية، عمماً بأف )الفت
 .ف المرحمة الإعدادية، إلى مرحمة دراسة الماجستير، وبذلؾ فقد مرّ زمف ملمدراسة

، عمى العلاقة بيف الماضي والحاضر إذاً حركة الزمف حركة استمرارية تقوـ   
 .مة للاستمرار والتطور نحو الأفضؿوالقاب

                                                                 
(1)

 . 71البصمات ، م.س، -
(2)

 . 114م . ن ،  -
(3)

 . 78م. ن ،  -
(4)

 . 78م . ن ،  -
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ة ىو استدعاء الماضي بواسطة المحظة وعميو فإف تكنيؾ الزمف في الرواي   
، لتقدـ الكاتبة يث يتـ الربط بيف الحاضر والماضيالحاضرة بما فييا مف أحداث بح

، فيي لـ تتعامؿ مع شخصيات الروائية في أقؿ زمف ممكفأكبر قدر ممكف مف ال
 الحاضر فحسب بؿ رجعت إلى الماضي وربطتو بو.

 استباق المستقبل :-ب

، ؼ يحدث، سو خصية  )ما( أف  ثمة شيئاً تتمناه، أو تخشاهش  " وىو أف تتخيؿ  
       ىذه الخاطرة عف طريؽ ما يسمى في عمـ النفس -وىي مدركة  -وقد تتخيؿ 

لإشارة إلى حدوث الشيء قبؿ وقوعو، وىو حسب رأي حسف ، أي ا(1)()أحلاـ اليقظة
الخطاب  التي وصميا، وتجاوز النقطة قفز عمى فترة معينة مف زمف القصةالبحراوي "

، فيو (2)"إلى ما سيحصؿ مف مستجدات الرواية، والتطمع لاستشراؽ مستقبؿ الأحداث
كوف عميو ف عما سي، أو الإعلاىنا التمييد لأحداث لاحقة، أو التنبؤ بالمستقبؿ

ملائـ تقنيتو مع المحكي ، وىذا الاستباؽ "الأحداثمصائر الشخصيات، ومجرى 
اية ، والرو ديـ إشارات إلى المستقبؿيسمح لمشخصية الراوية لتقبضمير المتكمـ الذي 

  بضمير المتكمـ ىي الأنسب لقياـ التطمعات لأنيا تسمح لمراوي بالتمميح إلى
 .(3)"المستقبؿ

الآف يا ومف  الاستباقات في الرواية ،ما توقعتو )الفتاة( عف أختيا بعد رحيميا، "   
، أما عد عف ىذا الجو الذي يمسؾ بخناقيبعزيزتي أستطيع أف أسافر في ىدوء وأ

تسمعيف؟ أقوليا لؾ، أنا  ، ىؿف تمرحي وتفرحي بمحبة العائمة لؾأنت فتستطيعيف أ
ع أياً كاف أف ، ولف يستطيلف أعود إلى ىنا أبداً، سأبقى ىناؾ، وسأعيش لوحدي

سيؤلميا في أختيا، "، حتى أنيا توقعت تأثير ىذا الكلاـ (4)"يجبرني عمى العودة

                                                                 
(1)

 . 37دراسات فً نقد الرواٌة  ، مر.س،  -
(2)

 . 132الروائً ، مر.س   بنٌة الشكل -
(3)

 . 122الزمن فً الرواٌة اللٌبٌة ، مر.س،  -
(4)

 . 9البصمات ، م. س،  -
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شيء لكف ىذا سيؤلميا كثيراً ، أعرؼ بأنيا لف تخبر أحداً بكلامي، وستبكي كثيراً 
 .(1)"جداً 

قعات أخرى منيا توقع )العجوز صاحبة الفندؽ( التي جاءت )الفتاة( كما توجد تو   
لو جاءت ، "، لذلؾ استبقت )الفتاة( الحدث(2)"لمسكف فيو، "إنؾ ستكونيف تقريباً لوحدؾ

بسي ستبقى ، ملات معي ىنا، فمف أستطيع أف أفعؿ ما أشاء، سأظؿ مقيدةفتاة وسكن
، وىذا ما حدث بالفعؿ، "لو (3" ة!عندىا لف أكوف حرّ عمى جسدي طواؿ النيار، ..

، وأنا الفتاة الغامضة سينكشؼ فعمتوُ، الفتيات سيعرفف ىذا، والفتياف سيعرفوف ىذا
 .(4)" يرّ سِ 

لى الماضي كثيراً، تجتر حدود حيث تعود الكاتبة إوبذلؾ فالزمف واسع يمتد بلا   
، وتستعيد المحظات التي غادرتيا في محاولة ئي، وتستعرض مخزونيا الحكاالذكريات

، واتساع الزمف منح الكاتبة الحرية عبر واستعماليا لمواجية المستقبؿلاستخلاص ال
 .يؿ رغـ محدودية المكاف والأشخاصالتحم في

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

(1)
 . 9البصمات ، م.س،  -

(2)
 . 17م . ن ،  -

(3)
 . 18م . ن ،  -

(4)
 . 64م. ن ،  - 
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 المكان : -

، الفراغ ، فلا يمكف أف يقدـ الروائي نصاً يقوـ مفيعد مف أىـ مكونات بنية الرواية   
طيـ ، الذي تعيش فيو مجموعة مف البشر تربلابد لو مف مكاف يبني عميو عالموف

ممكاف دور في صياغة ىذه ، وكثيراً ما يكوف لنظـ وعلاقات اجتماعية متعددة
 .العلاقات

"فالمكاف ىو بؤرة الانفعالات، ومنطمؽ الأفكار وكذلؾ العواطؼ، كالخوؼ،   
ىو الإطار  ، وبيذا يكوف المكاف(1)، والسعادة "مـ، والضياع، والشقاء، والحوالاطمئناف

يتخذ أشكالًا ، فيو " ليس عنصراً زائداً في الرواية ، وىوالذي تقع فيو الأحداث
حياف ىو اليدؼ مف وجود كوف في بعض الأ، بؿ إنو قد يويتضمف معاني عديدة

 .(2)" العمؿ كمو

ذا كاف الزمف يد    خطية مف الاسترجاعات ، عبر سمسمة خؿ في بناء الأحداثوا 
، فإف المكاف يأخذ ية معينة تيدؼ إلى تطوير الرواية، وحالات وصفوالاستباقات

و الأحداث، ويرى ي لمموقع الذي تقوـ عميجانباً آخر يختمؼ في مفيوـ التركيب البنائ
ي ذات الشخصية   ، أف المكاف ىو " قطعة شعورية وحسية فبدري عثماف فريد

يمكف ، استحضارات مكانية عديدة، لا ي، وىذه القطعة تأخذ مف زمف الراو  (3)"نفسيا
، ما لـ تكف قد توقعت تماماً لتشغؿ ذلؾ الحيز عدىا الجماليأف يرسميا أو يعطييا بُ 

 .ىي، في ذىف الراويمف الفراغ اللامتنا

، فعندما ( لـ تكف ليا حرية في بلادىافالفتاة)، ىذه الرواية الحجرة ومف الأماكف في  
بسرعة ، أف تكوف لي ، " أريد أف استقر رغبت بأف يكوف ليا مكاف خاص بيا سافرت

  ، وأف أعيش في مكاف يمكنني أف أتنفس فيوغرفتي الخاصة، أو بيتي الخاص
 طمبت مف موظفة الاستعلامات بالفندؽ أف تكوف ليا غرفة خاصة ، وليذا(4)"بحرية
، تعممت بأف دراستيا متيا الموظفة بوجود غرفة بسريريف، واعترضت عندما أعملوحدىا

                                                                 
(1)

ً ، ط :  -  . 19فة ، لٌبٌا ، ، المؤسسة العامة للثقا 2919،  1سلٌمان زٌدان ، قراءات نقدٌة فً الأدب اللٌب
(2)

 . 33بنٌة الشكل الروائً ، مر،س،  -
(3)

 . 74بناء الشخصٌة الرئٌسٌة فً رواٌات نجٌب محفوظ ، مر.س،  -
(4)

 . 12البصمات ، م.س ،  -
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 ،، فدراستي تتطمب أف أكوف بمفرديأنني في الواقع أريد غرفة لوحدي تتطمب ىدوءاً "
 . (1)وأنا لا أحب الضوضاء"

فمـ تذكره الشخصيات في الرواية إلا بعد سفرىا خارج بلادىا،  أما الفندؽ والمقيى  
، ا إلى مكاف آخر تعيش حياة متقمبة، حيث إف " لممكاف دوراً أساسياً ففي انتقالي

، فكمما تحولت اعر مرتبطة أشد الارتباط بتغييرهفطبيعة الحياة وما تولده مف مش
، فالفندؽ أقامت فيو (2)"كاف إلى آخر تغيرت حياتيا تماماً إحدى الشخصيات مف م

تصرفات الأجانب عندما رأتيا، "في النافذة، في العمارة المقابمة، حتى أنيا لـ تعجبيا 
أصْطَدِـ بالمنظر أمامي: رجؿ وامرأة يقبلاف بعضاً، المرأة تبدو كبيرة السف، والرجؿ 

ىا د جاءأحد الطرفيف يسكف ىناؾ، قد تكوف العجوز وق، وبذلؾ توقعت بأف "(3)"شاب
 .   (4)"لشاب يقطف ىناؾ وقد جاءتو العجوز، أو أف االشاب زائراً يقضي وطراً 

أنو مكاف يتـ فيو ، بالإضافة إلى (5)( فيياما المقيى كاف لقاؤىا الأوؿ مع )سيموفأ  
تياف ، الفكؿ ما ىو ممنوع، "كاف الزحاـ بالفعؿ فظيعاً، ليس ىناؾ أماكف خالية

عمى المناضد ، يضحكوف، يضعوف أرجميـ يتحادثوفوالطمبة يتقافزوف ىنا وىناؾ، 
ؼ بعض الممارسات ، وخلاؿ وجودىا في ىذا المكاف تكتش(6)"ويقبموف بعضيـ بعضاً 

الممارسات التي يقوموف بيا، "المقيى تموج بالبشر، الكمب يرتع في القاعة  يعترض 
، (7)"... تداعبو ، أنفو في أنفيا ... ، فتاة تنطرح إلى جانبوالجميع، يتممسو الجميع
رتاح فيو ، فإنيا كانت تا مف ىذه التصرفات في ىذا المكافوعمى الرغـ مف انزعاجي

مِمّا يعكر صفو روحيا "المقيى مف جديد، ضجيج المقيى يرضيني، يبعدني عف 
 .(8)" ، أسير داخمو بيدوء وثباتتاح مف كؿ ما يعكر صفو سكوف روحي، أر أفكاري

                                                                 
(1)

 . 17البصمات ، م.س  -
(2)

 . 168تونس ،  -، مركز النشر الجامعً ، تونس  2993،  1، نقد الرواٌة النسائٌة فً تونس ، ط :  محمد طرشونة -
(3)

 . 19البصمات ، م.س ،  -
(4)

 . 25م . ن ،  -
(5)

 . 57 - 56م . ن ،  -
(6)

 . 75م .ن ،  -
(7)

 . 68م . ن ،  -
(8)

 . 199م .ن  ،  -
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، "رغبت في لمتمشي  والتجوؿ مريكا مكاناً أما ما كاف عمى الشارع  فذكرتو في أ  
، أما في (1)"إلى الشارع، رغبة في التمشي، في التجوؿ  في الطرقات  ،الخروج

أسير في تميؿ، كنت أحياناً أصفّر، وحقيبتي تتأرجح كنت بلادىا فكاف خلاؼ ذلؾ، "
، كاف كؿ الأرض، كعب الحذاء يطرقع عمى في يدي، يدي الأخرى بقفازىا في جيبي

بعدني عف ذلؾ الجو الذي أتيت منو، ىناؾ لا أستطيع أف ي  فشيء فيما حولي الأ
، لا أقدر عمى الدخوؿ لمطعـ بمفردي، ولا أف أتمشي في الشارع لوحدي، أفعؿ ىذا

 .(2)ولا أف أصفر ..." 

ما تستعمؿ ىذا ، أنيا كثيرا ا يتعمؽ بعنصر المكاف في الروايةوتستنتج الباحثة فيم  
اء لأحياء ، حيث لا يوجد في روايتيا أسمرمزي غير واقعي –لعنصر بشكؿ مجازيا

، رؾ فييا ىذه الشخصيات غير محدودة، فإف الأمكنة التي تتحمعينة أو شوارع بعينيا
المساىمة في إبراز مشاعر الشخصيات مف خلاؿ ولممكاف القصصي وظائؼ، منيا "

ي أف حضور المكاف في ىذه الحالة معاضد ، أماكف التي تتأمميا أو تحمـ بياإيراد الأ
يحاءاتو  في تقديـ الأعماؿ أو في التعبير الشخصية اطبنلاست ، ومساىـ بسماتو وا 

 .(3)عف أحاسيس الشخصيات ورؤاىا "

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)

 . 25البصمات، م.ن،  -
(2)

 . 52م . ن ،  -
(3)

 . 59، دار الجنوب ، تونس ،   2999الصادق قسومه، طرائق تحلٌل القصة ، د.ط ،  -
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 الحدث :  -

ف أىـ العناصر الفنية في الرواية، ففيو تنمو المواقؼ، وتتحرؾ يُعد الحدث م   
ير أمر أو تغي كؿ مايؤدي إلى ، فيو "الذي تدور حولوالشخصيات، وىو الموضوع 

متحالفة . ويمكف تعريؼ الحدث بأنو لعبة قوي متواجية أو خمؽ حركة أو انتاج شيء
 .(1)أو موجية بيف الشخصيات "

ئية الأخرى في بناء النص الأحداث في الرواية تتفاعؿ وتتكامؿ مع العناصر البنا  
مجموعة أوصاؼ  وتقتصر عمى ،شخصية تخمو مف فعؿيمكف بناء  ، إذ لاالروائي
، المتلاقية الموجودة في أثر معيف ، فالحدث " تضارب القوى المتعارضة أوخارجية

ؽ فيو الشخصيات تتحالؼ أو  فكؿ لحظة في الحدث تؤلؼ موقفاً لمنزاع تتلاح
 .(2)" تتجابو

عتبارىا فالشخصية با. توجو رواية الكاتبة عنايتيا إلى الشخصية بالدرجة الأولي   
 ، وليذا تبدأ رواياتيا فيىو موطف الاىتماـ الأوؿ لمكاتبة ،نموذجاً مقصوداً اختياره

الأحداث التي تاتى في خدمة تقديـ ىذه  ص إلىمخثـ ت -بتقديـ الشخصية -الأغمب 
. والرواية تدور حوؿ ي أرادتو الكاتبة تقديميا خلالياالشخصية في الإطار الذ

 حداث : مجموعة مف الأ

جئت ىروباً مف واقعي في  ، " أما أنا فقدأمريكا الأوؿ : السفر لوحدىا إلىالحدث 
، يضنوف أنني أصلًا جئت لمدراسة لكنني في الواقع أتيت ىروباً مف واقعي الحقيقة
 .(3)و احتمالًا " ستطيع لعدت أ الذي ما

                                                                 
1))

 . 89، دار النهار للنشر ، لبنان .   2992،  1فرنسً ، ط:  –إنجلٌزي  -لطٌف زٌتونً ، معجم مصطلحات نقد الرواٌة عربً – 
(2)-

ً ، مر : فؤاد التكرلً و محسن الوسوي ، ط: رولان بورنوف وريال اوئٌلٌة ، عالم الرواٌة ، تر : نهاد   ، دار الشروق  1التكرل

 .  144العراق ،  -الثقافٌة ، بغداد 
3))

 .  9، البصمات ، م.س – 
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بإشمزاز مف ، أحسست الحدث الثاني: انزعاجيا مف عادات الغرب "خرجت بسرعة
اييره ، والمجتمع الفاسد بمعير العامة في المجتمع ىي الفاسدة، " المعا(1)ىذا الخزي "
 . ( 2)"نى عمييـ ولكف! ؟الفاسدة ج

 .(3)نية ي: الدفاع عف القضية الفمسطالحدث الثالث

 . (4): حبيا لشخص اسرائيمي ابعالر الحدث 

 .(5)بلادىا  ياء دراستيا والعودة إلىالحدث الخامس: إن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

1))
 . 22البصمات ، م. س،   -

2))-   
 .  38م . ن ، 

3))
 . 65م . ن ،   -

4))
 . 193م . ن ،  -

5))
 .118م . ن ،  -
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 الحوار : -

، ووسيمة ميمة يستخدميا الراوي لمتخاطب والتواصؿ ركيزة أساسية في بناء الرواية   
، ويعبر عف نفسو وساطة كصيغة مستقمة قائميا معروؼ، فيو " يقوـ بلا خريفمع الآ

أبعادىا ويقوـ الحوار بدور ميـ في تقديـ الشخصية والكشؼ عف ( 1)بطريقة مباشرة "
الجسدية والاجتماعية فيو يمثؿ أحد وجوه الحياة لمشخصية، فالإنساف حيف ينطؽ 

لنطؽ، كما يساعد عمى تطوير نمو يكشؼ الجانب الخفي الذي لا يدرؾ إلا با
، وتوضيح أفكارىا يعرؼ أيضا بأنو " كلاـ الشخصيات ، وأسموب نموىا، و الحدث
 :والحوار نمطاف ،(2)وأرائيا "

  الداخمي ) المونولوج ( :الحوار -1

حوار مدت الكاتبة ىذا النوع مف الحوار، لرسـ شخوصيا، وتقديـ أحداثيا، وىو "اعت  
ؼ واحد، أو حوار بيف النفس وذاتيا، تتداخؿ فيو كؿ التناقضات، وتنعدـ فيو طر 

، وتتجمى أىمية (3)"المحظة الآتية، ويبيت فيو المكاف، وتغيب كؿ الأشياء إلى حيف
افة في زمف الأحداث وزمف العنصر في بناء الرواية في أنو " يمغي كؿ مسىذا 

اً التوقيت الزمني المتعارؼ ، ومف ثـ يسمح لمبطؿ بالرجوع إلى الوراء محطمروايتيا
ذ تتحطـ الفواصؿ الزمنية ، يصبح بإمكاف الذكريات أف تطفو عمى السطح عميو، وا 

 .(4)وتكتب حظوراً كاملًا في المحظة الحاضرة "

لقد الداخمية في الرواية تظير بوضوح، ويمكف ذكر واحداً منيا لمتمثيؿ " والحوارات  
مضت تمؾ الأياـ  لقد ؟ ، فمماذا أستعيد ذكرياتو الأفالعيدانقضى بالفعؿ كؿ ذلؾ 

يرة، الرجؿ لقد أصبحت كب البعيدة القريبة، أياـ طيش مراىقتي، ونضوجات السف 
 .(5)، ... "طفؿ، وزوجتو حامؿف، عنده ، عنده أسرة الأتزوج

                                                                 
(1)

 ،158، بناء الرواٌة ،مر.س ، - 
(2)
 . 99نهوض الرواٌة العربٌة اللٌبٌة ، مر.س ،  - 
(3)

، المؤسسة العربٌة للدراسات ،  1976علً عبد الرضا ، عبد الرحمن مجٌد الربٌعً ، بٌن الرواٌة والقصة القصٌرة ، د.ط ،  -

 . 23لبنان ،  -بٌروت 
(4)

 . 172تونس ،  -، دار المعارف  ، للطباعة النشر ، سوسة  1987،  1، الفن الروائً عند غادة السمان ، ط:  عبد العزٌز شبٌل -
(5)

 . 21 - 29البصمات ، مصدر سابق ،  -
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، باؿ )الفتاة( ومنظورىا الذاتي لَوْ  ىذا الحوار يدؿ عمى نوعية القضايا التي تشغؿ  
بت ليا حظوراً في المحظة الحاضرة، ، وكتلحوار رجعت إلى ذكرياتيا السابقةوبيذا ا

، حوار يجري داخؿ الشخصية ومجالو النفس أو باطف وبذلؾ فالحوار الداخمي
الشخصية ويقدـ ىذا النوع مف الحوار المحتوي النفسي والعمميات النفسية في 

وار يجري داخؿ المستويات المختمفة للانضباط الواعي أي تقديـ الوعي وىو ح
 .،أو أفكارىا  الخاصةةوتقنية لكشؼ بواطف الشخصيالشخصية متحدثة إلى ذاتيا 

  الحوار الخارجي : -2

تتبادؿ  ، وفي ىذا الموف(1)"ت " الحوار الشخصييو بعض الدراساأطمقت عم   
، راً اعتيادياً كما في الحياة، وىو "الحوار الذي  يسرده الراويشخصيتاف أو أكثر حوا

، ويكوف الروائي في ىذا عد  أف تكوف الشخصيات قد نطقت بو، أو تحاورت بوب
إذا كانوا ثلاثة   وف رابعيـ ، أو يكاثنيف(2)الحوار طرفاً ثالثاً إذا كاف المتحاوريف

 .(3)"وىكذا

، كما أنو يعمؿ عمى طاب بيف الشخوص بطريقة مباشرةوىو الذي يتـ فيو الخ  
، كما أنو وسيمة توجيو القارئ إلى الدراية والعمـ، أو إدراؾ ما يرمي إليو القاص"

 .(4)"مباشرة لتخيؿ أكثر ما في المضموف

، في روايتيا يؤدي ميمة أخرىلحوار ، فإف اإضافة إلى ىذه الوظائؼ السابقة  
الأطروحات الثقافية، والسياسية، والفكرية، وعرضيا لمتحميؿ والنقاش، تتمثؿ في نقؿ 
قد  ، ولكفحوار بكؿ الوظائؼ السالفة مجتمعةقياـ  كؿ  -بالضرورة  -وىذا لا يعني

 .يؤدي الحوار وظيفتيف أو أكثر

                                                                 
(1)

، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ،  1991،  2شاكر النابلسً ، مدار الصحراء ، دراسة فً أدب عبد الرحمن منٌف ، ط :  -

 .  45لبنان ،  -ت بٌرو
( 2)

 هكذا وردت فً النص ، وصوابها) المتحاوران( لأنها اسم كان. -
(3)
 . 45البصمات، م.س،  – 
(4)

 . 267مصر ،  -، د . د ، القاهرة  1969،  1برناردي فوتو ، عالم القصة ، تر : مصطفى هدارة ، ط :  -
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ر بسؤاؿ ، عندما يتعمؽ الأمفأبرز حواراتيا،  تمؾ التي تدور بيف )الفتاة( و )الأستاذ( 
لأمريكاف حيث يبدأ الحوار ، طرحو عمييا أحد أساتذتيا ايتصؿ بانتمائيا وىويتيا

 :كالآتي

 :وسألني أخيراً 

 ؟أأنت ييودية مف الشرؽ -

 :أجبتو

 .بؿ أنا عربية مسيحية مف لبناف -

 :قاؿ

 ؟جارتكـ إذاً  إسرائيؿ -

 :قمت

عيا ، إسرائيؿ التي تتحدث عنيا مجرد دولة وليدة وضبؿ جارتنا فمسطيف -
 .الأمريكيوف وغذتيا الصييونية

 :قاؿ

 .تصفيف غمبت مائة مميوف مف العرب ، دولة صغيرة كماللأسؼ -

 قمت :

الحؽ سيعود لأىمو ولو طاؿ ، ثـ إف لـ تحرز النصر، إسرائيؿ ساعدىا الغرب -
 .فالزما

 قاؿ :

ه حقيقة عمى العرب ، إف إسرائيؿ لمييود ىذف يعود شيء لمف لا وجود حقيقي لول -
 .أف يؤمنوا بيا
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 قمت :

ود العرب الفمسطينيوف إلى ديارىـ، لأف الأرض أرضيـ، وليست أرضاً بؿ سيع -
 .(1)" قة عمى الييود أف يؤمنوا بيا ...، ىذه حقيلمييود

وقد جاء لمكشؼ عف تبادؿ شخصيتاف لأطراؼ ، فيذا المقطع مشيد حواري خارجي  
 ، يث تختمؼ وجيات النظر فيما بينيـح، ةالفمسطينيحوؿ موضوع الأرض ، الحديث

التي نتجت مف خلاؿ ذكرىا  ، والتداعياتوتركز الحوار عمى قضية اليوية )لمفتاة(
، والبلاد العربية ةلقضية الفمسطيني، وظؿ الحوار يأخذ بجانب الدفاع عف الميوية

 .بشكؿ عاـ

، لأف فيو الأساسية التي يقوـ عمييا الحوارفالحوار الخارجي أحد أىـ الدعائـ   
ىما ،  وىذاف العنصراف أكثر في الحديث حوؿ رسالة معينة اشتراكاً لشخصيتيف أو

؛ اء الحوارما زماف ومكاف واحد أثن؛ حيث يجمع بينيالمذاف يشكلاف المغة في النص
؛ ونجد طاء في الكلاـأو لحظة الأخذ والع، توقؼ دوراف الزمف لحظة المحادثة أي

يؤثر في  حتى، الموقؼ ويحِسبانِوِ بصدؽ وعفوية يعيشاف ىذا فكؿ مف المتحاورا
 . ي ويجعلانو يتفاعؿ مع ىذا الحوارالمتمق

    

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)

 . 66 - 65البصمات ، م.س ،  -
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 المغة : -

ة الوسيمة التي ينتقؿ لا تكتمؿ إلا بدراس : مف الميـ معرفة أف صورة الروايةبداية  
إتقانو  فبقدر ،مادة الأديب ووسيمتو في التعبير، التي ىي وىي المغة، ألا بيا الراوي

، ب الأعماؿ الأدبية ملامسة لمواقع؛ لأف الكتابة ىي أقر الفني ليا يكمف سر نجاحو
مما يبقييا في  حيث تمتقط عناصرىا مف الحياة ، ثـ تحاوؿ إعادة بناء ذلؾ الواقع

عالـ التجريب الذي يبحث عف لغتو الخاصة، " فالكاتب العميؽ ىو الذي يجري عمى 
الذي يستيدؼ  لساف شخصياتو ما يمكف أف ينطؽ بو لساف حاليا ، والأدب الحؽ ىو

لأكثر ، والأديب يختار الوسيمة اتصوير حقائؽ الواقع، وليست المغة إلا وسيمة لمتعبير
   .(1)"ذا التصويرإسعافاً في صدؽ ى

الكتابة  التفاصيؿ التي تتطمبيا، بأدؽ لأحداثد نجحت في سردىا لق لكاتبةا  
 ، ، ولغة بسيطة ميسرة ، وىذا ما يشير إليو بوشوشة بف جمعةالروائية، وبأسموب شيؽ

، جعؿ لغة إيثار البساطة في نظـ الكلاـيقوؿ: "، إذ في ما يتعمؽ بالبساطة في المغة
، ويكشؼ النسائية تتميز بسرعة الإيقاع الذي يعكس انفعالات داخؿ الأنثىالكتابة 

، أو متلازمة فالجمؿ في الغالب قصيرة متعاطفة ،عف أحواليا عند التناغـ، أو التنافر
، أو !ر عنو علامات تعجب، تعبِّ اً ليعوّضيا نوع مف كتابة البياضتنسحب أحيان

 .(2)، أو نقاط متتابعة ... "استفياـ

ف كاف يؤخذ عمييا   تتوافؽ مع  ، استعماؿ مفردات أجنبية كاف يمكف تقريبيا حتىوا 
العربية إلا بعض المفردات ومنيا:  ، فكؿ الحوارات كتبت بالمغةسياؽ الكلاـ بالرواية

 .، ...()البنؾ، التمفزيوف، موتيؿ، تاكسيات، الباص، بوليس

قطع ، يتضح ذلؾ في المالمتكمـ وي روايتيا بضمير المفرداختارت الكاتبة أف تر و   
جت إليّ مف ذلؾ الباب امرأة عجوز، امرأة ، إذ خر التالي: "ولـ أنتظر كثيراً في وقفتي

تييا المصبوغتيف ، ابتسامة تموح عمى شفعتيقة مف نفس طراز جدتي، لكنيا نشيطة
 ، بثوبيا السماوي الحديثبطلاء وردي داكف، وعيوف معتمة مبممة، لكنيا تبدو نشيطة

                                                                 
(1)

 .  294، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة ، بٌروت ، لبنان ،  1993ري ، نقد الرواٌة ، د . ط ، أحمد إبراهٌم الهوا -
(2)

 . 159الرواٌة المغاربٌة النسائٌة ، مر.س،  -
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، وتذكرت جدتي لو ي انتظمتو في تسريحة جميمة بسيطة، وشعرىا القصير الذالطراز
، لا أحد ف تقبع في ركف ميمؿ مف البيتلكانت الأ نت جدتي عمى قيد الحياة كا

ىا في بعض الأحياف جوار  بيا ، يحضروف ليا غداءىا وعشاءىا، ويأتوف إلىييتـ 
 .(1)" لا تفيـ ما يقولوف، أو يداً يتحدثوف إلييا، ويتصايحوف لأنيا لا تسمع ج

ة في استعماؿ )أرقاـ( بدلًا ، ووفقت الكاتبلشكؿ الروائي ممتحماً مع المضموفجاء ا  
عف طريؽ ىذا  -ا منتقاة مف أياـ بعينيا لبطمتيا، فالكاتبة تنقؿ، لأنيمف )فصوؿ(

 ، ومف صوتيا دوف أف تضطر إلىصورة مف ليجة الشخصية المتحدثة -الأسموب
 ة، فالمغبيا في الحياة، أو لغتيا التي كانت تتخاطب نقؿ عاميتيا التي تتحدث بيا

، سيمة الأىـ في بناء العمؿ الأدبيوالو  ،ة في الشكؿ الروائيتعد مف العناصر الرئيس
، معتقداتو ومجتمعو الذي يعيش فيووالأداة الأولي في التعبير عف أفكار الكاتب و 

يجسد رؤيتو في صورة مادية و  ،يصب فيو الروائي أفكارهالذي "القالب عمى اعتبارىا 
فبالغة تنطؽ  ،لو رؤيتو لمناس والأشياء مف حولو، وينقؿ مف خلامحسوسة

ة التجربة ويتعرؼ القارئ عمي طبيع ،الشخصيات  وتتكشؼ الأحداث، وتتضح البيئة
      .(2) "التي يعبر عنيا الكاتب

 

 

 

 

                                                                                

 

 

                                                                 
(1)

 . 16البصمات ، م.س،  -
(2)

 .  199مصر ، مكتبة الشباب ، ، 1982، د.ط بناء الرواٌة ، عبد الفتاح عثمان ، 
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 السرد : -

، أو في إنجاح العمؿ الروائي تسيـف أبرز الوسائؿ الفنية التي م لاشؾ أف السرد  
عمؿ السرد وعلاقاتو مع  إخفائو ، ويرجع ذلؾ إلى كفاءة الكاتب في توظيؼ

 .قارئ لقبوؿ ىذا العمؿيعكس استجابة ال... الأمر الذي الشخصيات
تطوير أدواتيا الفنية التي تتجمى في اتخاذ مجموعة مف الكاتبة  وقد استطاعت  

، يةس، المناجاة النف، السرد الذاتيتتمثؿ في السرد المباشر ةالفني التقنياتألواف 
ختمفة التي تعالجيا الروايات ، والمذكرات وغيرىا عمى اعتبار أف " الوقائع المالرسائؿ

لـ أف العا ف ، فمف الواضح الأف السرد الروائييجب أف تتوافؽ معيا أشكاؿ مختمفة م
، وتقنيات السرد الروائي التقميدي لـ تعد قادرة عمى الذي نعيشو يتغير بسرعة كبيرة

 .(1)استيعاب كؿ العلاقات الجديدة الناشئة عف ىذا التغيير"
ف ىذه الدراسة   الذي ىذا المصطمح   كاتبة تحتـ التعرؼ عمىلمجاؿ السرد عند ال وا 

في و ،  (2)" يضاً " تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعضأ، وىو يعني في المعاجـ )النسيج(
أو أحداث، ىو ما يحتوي عمى حدث " ، كؿ مف وجدي وىبة، وكامؿ الميندسنظر 

 .(3)" خياؿابتكار ال، سواء أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أـ مف أو خبر، أو أخبار

لى مف يسرد ، أو حديثو إدر : " خطاب السادية الحديثة فيعنيأما في الدراسات النق   
ف ، أي بعث الحياة في عالـ خيالي مكو  لو حديثاً مف نوع خاص، ىدفو الاستحضار

 ،، أو تشييد ىذا العالـوليجات، ، وأفعاؿ وأحاديث، وىيئات، وأفكارمف شخصيات
نشا  .(4)ه عف طريؽ المغة " ؤ وا 

لتي تعكس نقؿ ىذا العالـ ومما سبؽ يتضح أف مفيوـ السرد يرتبط بالخياؿ والمغة ا   
لتي مارستيا الكاتب في ؽ السرد اائ، ولا يمكف تحديد ذلؾ إلا بمعرفة طر الخيالي
 :رواياتيا

                                                                 
(1)

 . 45، الهٌئة المصرٌة العامة ، مصر: مصر ،  1996وم ، الرواٌة الٌوم ، تر: أحمد عمر شاهٌن ، د . ط ، براد بري مالك -
(2)

ً بكر بن عبد القادر الرازي ، مختار الصحاح ، د . ط ، –  . 293لبنان ،  -، دار الفكر ، بٌروت  1972محمد بن أب
(3)

 . 198لبنان  ،  –، مكتبة لبنان ، بٌروت  1984،  2معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب ،ط:  -
(4)

 . 177مصر ،  -، دار الثقافة ، القاهرة  1992عبد الرحٌم الكردي ، السرد فً الرواٌة المعاصرة ، د . ط ،  -
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 السرد المباشر:-أ 

ز بتركيزه عمى شخصية مف يتمي ىو مف أكثر أنواع السرد انتشاراً قديما وحديثاً،  
حيث " يقتصر ، تغير أو، فينقؿ لنا حديثيا وأفكارىا مباشرة دوف تأويؿ الشخصيات

فييا  ، أو جمؿ يشيرـ لقوؿ الشخصيات المتحدثة بكمماتدور السارد فيو عمى التقدي
ت ، وأشكاؿ الحركاىذا السارد إلى بدء الحديث، أو كيفيتو، أو إلى ىيئة المتحدث

  .(1)" بفعميا أثناء الحديثالتي يقوـ 
  قدمت الكاتبة شخصياتيا عمى ، حيث ىذه الروايةوىذا الأسموب يتضح في   

، وىي بذلؾ دفعات، لتمتقي ببعضيا، ومنيا يتطور الحدث، وتسير الرواية إلى نيايتيا
، حتى أصبحت معرفة جعمت كؿ شخصية تفصح عف مأساتيا اعتمدتْ بناءً ممحمياً 

والأفعاؿ،   ، تاركة حرية الأقواؿأكثر مف معرفة الشخصيات ببعضيا االقارئ بي
تقدـ نفسيا لمقارئ بطريقة مباشرة، متاحشية التدخؿ، أو التوجيو ل مطمقة ليا العناف 

سو عمى الأرض ساقو السميمة طرح نفالمباشر، كما ىو واضح في المقطع التالي: "
بخطوة، متطمعة لجية   جمست بعيداً ، خرى امتدت كشيء ميت لا حياة فيو، الأانثنت

، وأف عالماً الإنساف بأف حياة تدب في الدنيا ، يشعرأخرى، منظر الصباح منعش
 .(2)" مميئاً بكؿ خير وحياة رغـ كؿ شيءزاخراً 

جدىا تشرح ماضي الشخصية ومأساتيا، واصفة ليا ، يقوؿ الساردة ىنافالمتتبع ل   
عممت ىذا الأسموب ، استما تراه وما لا تراه ة تصؼ بحرية، فيي راوية موضوعيبدقة

، فيي تمنح " فرصة قارئ دفقة تجديدية لمتابعة الحدث، وا عطاء اللكسر رتابة القص
إلى الوراء وتحاور نفسيا ، فتتذكر عندما تعود خصياتيا لتسترجع وتستخدـ التداعيلش

 المباشر، فالسرد (3)"تيار الوعي عندما تجد ضرورة لذلؾ، وقد تمجأ إلى أسموب داخمياً 
والذي   ،يقوـ عمى مفيوـ الراوى العميـ بكؿ شيء" المحيط عمماً بالظاىر والبطاف

، خارجيا فيدتو دوف معاناة، ويرفع أسقؼ المنازؿ فيرى  ما بداخميا  وما يقدـ ما
 وأعمؽافع و الد يخفويغوص فييا، ويتعرؼ عمى أ، لشخصياتويشؽ  قموب ا

                                                                 
(1)

 . 219السرد فً الرواٌة المعاصرة ، مر.س،  -
(2)

 . 191م.س ،  البصمات ، -
(3)

 . 323تطور الرواٌة العربٌة فً بلاد الشام ، مر.س،  -



194 
 

فكأنيا كتاب منشور أمامو يقرأ فيو كؿ ع الشخصيات الخمجات ، وتستوي عنده جمي
 .(1)نفوسيا " فيما يدور 

 : ا لسرد الذاتي -ب

ر في رواية ، تعتمد عمى الأسموب الحر غير المباشر، ويكثطريقة حديثة ومبتكرة  
عمى المزج بيف فكر الشخصية المفكرة أو المتحدثة حديثا باطنياً تيار الوعي إذ يقوـ "

وبيف فكر السارد وأسموبو وروايتو بحيث يأتي كلاـ السارد مع فكر الشخصيات 
، ويدخؿ في ىذا الأسموب شخصية المفكرة ذاتيامصوغاً بضمير الغائب الداؿ عمى ال

 .(2)" لمنولوج الداخمي أو أحاديث النفسا

ر ىي نوع أدبي يوظؼ تقنيات عديدة، وليس تقنيات رواية التيا ف ومع ذلؾ فإ   
وؿ محاكاة الحركة الداخمية ، وىذا التصوير يحفحسب، بؿ لتصوير الحياة الداخمية

ارة التي ، والحركة المو فس التي لا تتوقؼ، وفي ىذه المحاكاة تنكشؼ درامية النلموعي
 .(3)تصطرع فييا"

أسموب السرد  ، اعتمدت عمىعف السرد، بأف الكاتبة أف ورد في بداية الحديثسبؽ   
، بؿ إنو استخدمو يا اتبعت النيج نفسو في رواياتيا، فإف ىذا لا يعني أن(4)المباشر

، وجاءت الأحداث مكثفة السرد الذاتي بالموضوعي أحياناً  رواة متعددوف فاختمط
في الكشؼ عف ، الكاتبلضرورة فنية تقتضييا رؤية ومتداخمة بالمنولوجات الداخمية 

 .يعلاقات الشخوص بعضيا ببعض وبمنظور داخم

إف " تقديـ الحياة الداخمية في رواية التيار يكشؼ عف تناقض بينيا وبيف العالـ   
، بمعني أنيما  الداخمي معاً الخارجي ... وىذا التناقض يتجمى في تقديـ الخارجي و 

، ولكنيا تنطوي عمى سيمة الحدوث ي عممية تبدو نظرياً ، وىماف في نفس الوقتيقدِّ 
  .(5)"لـ الرواية مف الوجية الأسموبيةتحديات جديدة في عا

                                                                 
((1

 .، 113بناء الرواٌة ، مر.س ، - 
(2)
 ،225السرد فً الرواٌة المعاصرة ، مر.س ،  - 
(3)

ً فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة ، مر. س ،  -  . 16تٌار الوع
(4)

 من هذا البحث . 193ٌنظر ص  -
(5)

ً فً ا -  . 31لرواٌة العربٌة الحدٌثة ، مر. س ، تٌار الوع
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، يمكف ةالفنيالتقنيات ىذه الوجية الأسموبية كانت حصيمتيا مجموعة مف ألواف   
 :حصرىا في المحاور الآتية

 المنولوج الداخمي : -

، وتترجـ بو قاؿسمع ولا يُ لا يُ  ، وىو التعبير الذيمستويات السرد الذاتيأىـ  يمثؿ  
ىو كارىا دوف تقيد بالترتيب والنظاـ وسبيميا إلى ىذا التعبير"الشخصية عف مكنوف أف

، عمى أف دنى مف قواعد المغة عمى نحو يدؿالكلاـ المباشر الذي يُكْتَفَى فيو بالحد الأ
 .(1)" د سجمت كما ترد إلى الذىف تماماً الخواطر ق

يمثؿ الأفكار الداخمية بوصفو " الكاتبة ىذا الموف في رويتيامدت وقد اعت  
فيو يسجؿ الخبرة الانفعالية لفرد ما متغمغلًا في الأغوار النفسية إلى ، لمشخصية
لصور تمثؿ الانفعالات ، حيث االتي لا تفصح عف نفسيا بالكممات المستويات

 .(2)"والإحساسات

 ، ومف جانب التحميؿ يوجد مباشر رينقسـ المنولوج الداخمي إلى مباشر وغي   
 .المباشر، أما غير المباشر فلا يوجد

 المباشر :  يالمنولوج الداخم -

ف ، فكثير مطبيعة ىذا الجزء مف لغة الرواية يختمؼ النقاد إلى حد ما في تحديد  
، بعضيـ الأخر يدرسو في إطار الزمف، بينما النقاد يدرسونو في إطار الحوار

ما في داخؿ عمستقؿ يعبر  نو نوع يرى أ خر، ونوع أالسرديـ يدرسو في إطار وبعض
يعة ىذا طبالنقاد في رغـ مف اختلاؽ الوعمى ، ويبرز بعض تصرفاتيا، الشخصية

  نو عنصر ميـ يعتمد عميو الروائي في دراسة الشخصيةالجزء فإنيـ يتفقوف عمى أ
إذ "يمثمو عدـ الاىتماـ  ،داخمياجحة في الكشؼ عما يدور في ، ووسيمة ناالروائية

ؤلؼ وعدـ افتراض أفّ ىناؾ سامعاً، ومما يلاحظ عميو تداخؿ بيف بتدخؿ الم
جانب ىذا المفيوـ  لىإ ،(3)"الضمائر وسيطرة ضمير الغائب عمى المشيد الحواري

                                                                 
(1)

 . 79فن القصة ، مر.س،  -
(2)

 . 361معجم المصطلحات الأدبٌة ، مر.س ،  -
((3

ً فً أعمال إبراهٌم نصر الله، ط. هٌام شعبان ،  -  .221، 229دار الكندي للنشر والتوزٌع ،الأردن ، 2915، 1السرد الروائ
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عدـ  ة عمى: "ىو الذي يقدـ الوعي لمقارئ بصورة مباشر خر يقوؿنجد مفيوما أ
أي أنو يوجد غياب كمي لممؤلؼ، بؿ إفّ الشخصية لا  ؛لمؤلؼالاىتماـ بتدخؿ ا
محاولة لمراجعة  ،قارئ ؛ فالشخصية توجّو كلاميا إلى الداخؿال تتحدث حتى إلى

، حيث ظيرت فييا لقد كانت ىذه التقنية في الرواية، (1)"الذات، وفؾّ رموزىا
، والتأملات  النفس بشكؿ واضح، واختمطت بأحاديث  المنولوجات الداخمية المباشرة

نما تحاوؿ رسـ الشخصية مف الخارج و  إلى ةلكاتبمد فيو اتفالمنولوج الداخمي لا يع ا 
حساساتيا ، عف صورة لواقعيا الداخميكشؼ التغمغؿ داخميا لت ومشاعرىا التي وا 
ؼ والفرح مف حالة القمؽ والخو  اإثارتي ي عممت عمى، والبواعث التتختمج في جنباتيا

 .والفرؽ بينياوالذكريات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)

، دار غٌداء للنش والتوزٌع ،  2912،  1ٌة فً النص المسرحً ناهض الرمضانً أنموذجا ، ط.قٌس عمر محمد ،البنٌة الحوار  -

 . 58الأردن ،-عمان 
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 الرسائل :

، وتكوف غالبا عف الشؤوف الخاصة أو العامة ة، معبرِّ ىي فف التخاطب بمساف القمـ  
، أو يستفسر عف حالو بسطور جيا مف شخص إلى آخر ليبثو مشاعرهحديثا مو 

، وقد يتوخى فييا الغوص عمى أو تأنؽ، دودة منطمقا عمى سجيتو دوف تصنّعمع
، وبدلؾ ترتفع الرسالة إلى مستوى أدبي الدقيقة ليثير المشاعر والأحاسيسالمعاني 

   ، أما إذا الرواية في رتابة السرد التاريخي، كي لا تقع رائع يحتاج إلى موىبة كبيرة
طربة ... تتضح ، انتقمت إلى صورة مض"وقعت بيف يدي كاتب محدود الموىبة

قصة تعتمد عمى السرد المباشر، أو  ف إذا دخمت الرسائؿ، ولكبالتكمؼ والافتعاؿ
 .(1)"وة وألفة، فإنيا تكسبيا قالترجمة الذاتية

 . (2)"الأـ فرتر، لجوتو، والفتياف، لسارترواية "عالمية كما في ر استعمؿ في روايات   

 فحيف سافرت)الفتاة( إلى أمريكا، بعثت أختيا إلييا رسائؿ، منيا:   

 العزيزة : "أختي 

اناً لا يستطع أحد أف يملأه بعدؾ، لا أحد بقادر عمى ببُعدؾ عنا مك ِ لقد تركتِ لنا   
 .(3)، و ..."نسبة لنا زىرة فواحة، وكنت بالأف يحؿ محمؾ، لقد كنت ىنا نوراً مشعاً 

نما ىو    كلاـ وعندما قرأت الفتاة الرسالة اعتبرتيا بأنيا كممات لـ تكف مف القمب، وا 
، ت إلييا أختيا رسائؿ أخرى، إلا أف عاطفتيا جفّتإنشائي كتبتو وأرسمتو إلييا، وبعث

في تغير ما بالنفس ولـ تشعر اتجاىيا بشيء ، لكنيا اعتبرت بأف الغربة ىي السبب 
لتي ، وما ألذ عذابات الوحدة ابة التي تغير ما بالنفوس البشرية، "ما أحمى الغر البشرية

 .(4)" تعبئ النفس بالتفيـ والتقدير

نما مف توجد رسالة أخرى، لكف ىذه المرة ليست مف أختياوفي نفس الرواية        ، وا 
، عندما كانت تدرس في  أمريكا تعرفت عميو، الشخص الإسرائيمي الذي )سيموف(

                                                                 
(1)

 . 84فن القصة ، مر. س ،  -
(2)

 . 549النقد الأدبً الحدٌث ، مر. س ،  -
(3)

 . 43البصمات ، م. س ،  -
(4)
 . 96م . ن ،  - 
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وعدّتو أنو الشيء الوحيد الذي ما زاؿ يربطيا بتمؾ البلاد ، قاؿ فييا " لأجمؾ ، لأجؿ 
، وعالمي ، وحياتي عمى حقيقتيا ، العينيف المتيف رأيت في أعماقيا السوداويف نفسي 

 . (1)أودعؾ إلى الأبد ، ... " 

ف  أَطْمَعَتْنَا عمى مشاعرىا  تجاهاالتي توجد في روايتي ىذه  الرسائؿ         ، وىي وا 
أ "أحد الأساليب التي يمجفالرسائؿ تشكؿ بمفيوميا الحديث  )أختيا(، و )سيموف(،

مف التعبير عف نفسيا بحرية  –التي تكتب الرسائؿ –إلييا الروائي لتمكيف الشخصيات
وىي حدث كتابي محدد بموضوع معيف يتـ الكشؼ عنو  ،ة ذاتيةفيي صيغ ،أكبر

 .(2)"المرسؿ والمرسؿ إليومف خلاؿ القراءة المتبادلة مف طرؼ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)
 . 119البصمات ،م .س، – 

(2)
دار  ، 2911، 1محمد صابر عبٌد ،سوسن البٌاتً ،البنٌة الروائٌة فً نصوص إلٌاس فركوم تعدد الدلالات وتكامل البنٌات ،ط.  -

 . 29الأردن ،-وائل للنشر والتوزٌع ،عمان
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 المذكرات:

   ، إف ىذه التقنية حولت الرواية إلى لواف التقنية في الرواية الحديثةلوف مف أ ىي  
، أي أف النص الروائي عبارة عف "شكؿ رسالة، أو عمى شكؿ مذكرات شخصية

ية ىذا ، ويؤكد محمد نجـ عمى أىم(1)"ظـ بيف وحدات متنوعة مف الأساليبتفاعؿ من
  ، التعبير عف الأحاسيس،لمكاتب تجمى في إتاحتيات" الموف في الروايات  فيقوؿ:

 .(2)وانطلاؽ"  الشخصيات بحريةوالعواطؼ التي تمور في نفوس مختمؼ 

ة كبيرة مف : بأف ىذه التقنية تحتاج إلى موىبوعمى ىذا الأساس يمكف القوؿ   
لا كانت النتيجة عكس المطمو الكاتب للاستفادة منو  .ب، وا 

لكف التاريخي بتعدد الأصوات والمواقؼ، حاولت الكاتبة أف تكسر رتابة القص   
 .المباشرة كانت ىي الغالبة

ناء رحيميا مف بلادىا إلى ، كانت الأولى قد كتبتيا أثلقد ورد في الرواية مذكرتاف   
دع البلاد في لـ يكف ىناؾ في الواقع ما أبكي لأجمو وأنا  أو أمريكا، جاء فييا: "

، وبحنيف غريب صباح حزيف كيذا، لـ أحس بشيء، سوى بحنيف لحياتي السابقة
 .(3)" سرة والأصحاب ...اقؼ البلاد التي مررت بيا وأنا أفارؽ الأُ لمو 

إف ىذه المذكرة كشفت عف مستوى الشخصية وتفسير حقيقتيا الداخمية بقدر ما   
لتي ىي اليروب وغ تصرفاتيا ا، فيي تحاوؿ أف تصف مواقؼ البطمةتكشؼ مزيداً م

( تحممت يكف ليذه المذكرة مف تأثير يذكر، )فالفتاة ، إلا أنّو لـمف تحمؿ المسؤولية
ع شعورىا بعدـ مسؤولية قرارىا باختيار الرحيؿ أفضؿ ليا مف البقاء في بلادىا م

اذ القرارات التي ، ونقص حريتيا في اتخمحبة الوالديف ليا، وتفضيؿ أختيا عمييا
 .تياكاممة لتكوف مسئولة عمى تصرفا، وبرحيميا أخذت الحرية التريدىا

كانت عبارة عف كتابة شيء لنفسيا، تعود إليو عندما  ، فقدأما مذكرتيا الثانية  
كورقة في ميب الريح ، كيذه الوريقات الممقاة ىنا وىناؾ تحتاجو، كتبت فييا: "

                                                                 
(1)

 . 38لبنان ،  -، دار الفكر ، بٌروت  1987مٌخائٌل باختٌن ، الخطاب الروائً ، تر : محمد برادة ، د.ط ،  -
(2)

 . 83فن القصة ، مر.س،  -
(3)

 . 27البصمات ، م. س ،  -
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، لأنو ليس ىناؾ شيء يتقاذفيا اليواء، وأنا أجمس لوحدي، ليس في شيء محدد أفكر
 .(1)"ف مبيـ ...مي الأ، كؿ الذي في داخفي خيالي واضح

لمغة ، وأغنت لغتيا مف اظواىر أسموبية، لونت أسموب الكاتبة كانت المذكرات  
، فقد يوحي لموىمة الأولى المحكية إلى الأسموب الشعري، وليذا اتخذتو في روايتيا

الروائي العاـ  أنو مرتبط بالموقؼ ، تجدوائية، ولكف بعد استنباطوبالتفكؾ والعش
 .ارتباطاً وثيقاً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        

 

                                                                 
(1)
 . 195البصمات ، م.س،  – 
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 النفسية :المناجاة 

يا مف ، تأتي أىميتي، ولوف ميـ مف ألواف تيار الوعيالبناء الروائىي إحدى أسس   
تعريفيا بأنيا: "تقديـ تداخميا بالمنولوج الداخمي، والتداعي الحر، وعمى ذلؾ يمكف 

، ية مباشرة ... بدوف حضور المؤلؼ، والعمميات الذىنية لمشخصالمحتوى الذىني
 .(1)"اض وجود الجميور افتراضاً صامتاً ولكف مع افتر 

لمشخصية مع افتراض وجود  فالمناجاة النفسية ىنا تتعمؽ بالعمميات الذىبية   
حديثٌ تمقيو شخصية مع ضاً أنّو "الجميور، إلا أنيا بدوف المؤلؼ، كما تعني أي

 .(2)"مستمع قد يكوف موجوداً نفسيا مغْفمة وجود أي 

وىذا المعنى يتفاوت مع تعريؼ المنولوج الداخمي الذي يطمع القارئ عمى محتوى   
 .(3)، والتمثيؿ لوصية النفسي في صورة مناجاة نفسية، كما سبؽ تعريفوالشخ

ىو ، كما حوار الداخمي بيف الشخصية ونفسياال؛ ويدخؿ في مجاؿ المناجاة النفسية  
؟ ... أأنا ىي الفتاة التي تفعؿ كؿ ىذا؟ ... مع )الفتاة(، فيي تحاور نفسيا " أىذه أنا

التحرر والانفلات الذي وقعت فيو؟ ... وما الفرؽ  أىي الحرية التي أنشدىا أـ ىو
ـ التحرر وما ارتكبو أنا ؟ .. ما الفرؽ بيف الرذيمة التي الفتيات ىنا باسبيني وبينيف
يمي لو بتمؾ القوة وذلؾ الانجذاب، وباعترافي بحبي لو، رغـ معرفتي مؤخراً بتقب
 .(4)"لحقيقتو؟!

ا بكممات كأنيا تعاقب تكشؼ ىذه المناجاة عف مواطف الضعؼ في شخصيتي  
، إف ىذا يا الذي ترتكز عميو بناء شخصيتيا، وىذا يعني اختبار لعمؽ وعينفسيا فييا

، ف والمكاف بصورة متباينة ومتنوعةف الكاتبة مف أف تستخدـ الزمالأسموب مكّ ا
ما أف ، وبيؽ اليدؼ الذي تسعى إليو الشخصية، والفترة التي تعيشياليتناسب مع تحق

ما أف ، وبأف الحياة مؤلفة مف لحظات منفصمة، و الشخصية تتغير بدوف انقطاع
    .ه الفوضى، وأف ترفضياتعكس ىذ، فإنيا يجب أف الرواية تصوير ليذه الحياة

                                                                 
(1)

ً فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة ، مر.س،  -  . 56تٌار الوع
(2)

 . 349معجم المصطلحات الأدبٌة ، مر.س ،  -
(3)

 من هذا البحث . 195ٌنظر ص :  -
(4)

 . 117البصمات ، م.س ،  -
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ىالمبحثىالثانيى:ىمنىحوثىالمضمونى:

ىالػضاواىالتيىتناولتؼاىالكاتبظىربرىهذهىالرواوظ

ىملخصىالرواوظ.ىى-

ى.صورةىالمرأةىفيىالرواوظىى-

ىنماذجىصورةىالمرأةىفيىالرواوظى.ى-

ى.الاتجاهىالواقطيىى-

 . الاتجاهىالاجتماريى-
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                             : الروايةممخص  -

لبناف، مف أسرة مسيحية، مسافرة لمدراسة الجامعية في  -فتاة لبنانية مف طرابمس  
أمريكا، فراراً مف وضعيا الأسري الذي تفتقد فيو الحناف، عمى اعتقادىا أف والدييا 
يفضلاف أختيا عنيا، "كنت الصغرى، الثانية في أختيف، لكنني كنت بائسة، وكنت 

أنني سيئة الطالع، لكنني كنت بالإضافة إلى ذلؾ حزينة، لقد اعتقدتَ طواؿ حياتي 
بائسة وحزينة، وكنت أشعر بالعذاب ينخر عظامي، كمما رأيت أختي، كانت ىي 

 .(1)عمى العكس مني"

والوضع الاجتماعي الذي تفقد فيو الحرية، "رأيت في المحيط أحلامي القديمة، أف   
ت رفض أبي وصراخو، مضيفة أصبح مضيفة، أف ألُؼّ العالـ وأنا في طائرة، وتذكر 

الذي انكشؼ بفعؿ ، وحالة التردي السياسي في الوضع العربي (2)في طائرة !؟ ..."
التي مست صميـ الوجداف العربي  ،(3)"ـ، "ىزيمة العرب في يونيو1967ىزيمة سنة 
، ، أصبت فييا بأكبر صدمة مف الممكف أف يصاب بيا المرء في حياتو"مررنا بحرب
ولفقداني أجزاء  ،لفمسطينياتخص في فقداني لكثير مف أعز صديقاتي االأمر كمو يتم

رؤوس النضاؿ ، ولعدـ جدية مف أرضي العربية، ولتلاعب بعض الحكاـ الخونة
 .(4)" الذيف أضاعوا كؿ شيء

وكذلؾ بسبب فشؿ حالة حب مخنوؽ، ومف طرؼ واحد، "لقد تزوج، ببساطة تزوج،   
نني أنتبو لو، وأنني ، كاف يعرؼ بأنني أحبووعذرتو في أعماقي، لـ يكف يعرؼ أ

 .(5)"أراقبو، لكف لـ يعرؼ بأنني أحبو

لى     لـ يكف ىناؾ مف يينئني بسلامة أمريكا تصؿ بطمة الرواية منفردة، " وا 
ا ، تحاوؿ أف تواصؿ طريقيا فتتداخؿ الأحداث في علاقاتيا بزملائي(6)الوصوؿ"
، وكيؼ تنظر إلييـ، فتعيش حالة مف العزلة بسبب ، وكيؼ ينظروف إليياوزميلاتيا

                                                                 
(1)

 . 6 - 5، البصمات ، م.س -
(2)

 . 6م . ن ،  -
(3)

 . 13م . ن ،  -
(4)

 . 78م . ن ،  -
(5)

 . 29م . ن ،  -
(6)

 . 19م . ن ،  -
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ؤمف ىي نفسيا ، التي تا مف أجواء العلاقات بيف الجنسيف، المتجاوزة لمحدودنفورى
إف أحد أساتذتيا الأمريكاف يقوؿ: "أنا عندي صديقة  ، حتىبضرورة عدـ تجاوزىا

مى منضدة ، نجمس معاً عزوجتي وأنا مع رفيقة في مكاف عاـ، قد نمتقي أخرج معيا
وعند العودة كؿٌ منا يعود بمفرده، ىي ، ينزوي كلًا مف الفريقيف في مكاف ، أوواحدة

 .(1)"يعيدىا صديقيا لمبيت، وأنا أعيد صديقتي إلى منزليا

ب الذي ، والتحامؿ عمى العر لانحياز الأمريكي لمعدو الصييونيوبسبب نزعة ا   
مريكييف قد رضعوا لبناً يكوف كؿ الأ أنا لا استغرب أفتممسو لدى بعض الأمريكييف، "

 .(2)"صييونياً 

، "دراستي يجب أف عمى التفوؽ الحرصفي الدراسة و  ستغراؽلاافدفعيا ذلؾ إلى   
ء دراستيا تعود إلى وطنيا بكؿ ، وبمجرد إنيا(3)"أنيييا، وأف أعود بعدىا لبلادي

، وعمى الأخص خوفاً مف التورط شوؽ، فارة مف أجواء الانحلاؿ، ونزعة التحامؿ
كتشفت أنو ييودي قادـ مف ، وابالرجؿ الذي بدأت تحس أنيا تيواهالكامؿ في علاقتيا 

 .قة في ساقو أثناء الحرب مع العرب، أصيب بإعاإسرائيؿ

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
(1)

 . 37البصمات ، م.س ، -
(2)

 . 66م . ن ،  -
(3)

 . 89م . ن ،  -
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  :صورة المرأة في الرواية

القصة  ، وقد وُجدت فير واقع المرأة بأبعادىا المختمفةبتصوي"اىتمت الكاتبة   
 .(1)"والرواية باعتبارىا عنصراً أساسياً مف أعضاء العمؿ الفني

وجود تجاه ، بؿ كيؼ تعامؿ الكاتب مع ىذا اليـ في العمؿ الروائي وجود المرأةلا ي  
أة بكؿ ما يحممو ىي امر -نموذجاً  -بيا ، فالمرأة التي يعنيواقع معيف يريد تصويره

، تطرحيا الكاتبة ييا ىنا بأنيا ذات قضية )ما(ر إل، لكف يمكف النظالمفظ مف دلالات
 دورىا كأداة لممشاعر والرومانسية.، متجاوزة روائيبصفتيا بطمة في العمؿ ال

منزلة مف ييتـ بالقضايا العادلة، باعتبارىا  ظيرت صورة المرأة في ىذه الرواية في  
ع عف المرأة وحقيا وتداف ،ىذا العالـ بعيداً عف الإقميمية الرجؿ ىموـإنساناً يشاطر 

   أف صورة المرأة ، مع  لقضاياه، وقضايا أمتو ، وتجعؿ منيا إنساناً واعياً المغتصب
التي يتناوليا الكتاب بشكؿ سطحي، وباستخفاؼ،  "مازالت في أدبنا المعاصر ىي

رسمت في البصمات ، يتضح ذلؾ مف الصورة التي (2)"وكأنيا لعبة وليست شريكاً 
 :وزميمتيا  كما يبدو في النقاط التاليةلمفتاة المتمردة، 

تحواذىا عمى حجـ كبير مف صورة الفتاة، صورة شديدة البروز مف حيث اس -1
ة تعكس ، شخصيالرواية، ومف حيث إيجابيتيا القصوى، التي تتميز بيا عف السمبية

، الراوية ثقتيا في الناس البسطاء ، وعف طريقيا تؤكدنضاؿ فتاة مف أجؿ غد أفضؿ
اً نموذجاً لمتمرد عمى سمطة ، وتمثؿ أيضيا تنقد النظرة إلى العماؿ السودسطتوبوا
 .الأب

ىي ترمز إلى فئة مف ، و صورة زميمة الفتاة في الحجرة، طالبة جامعية، منحرفة -2
 .احت ضحية التمزؽ العاـ في أمريكا، ر الجيؿ الجديد، والطبقة الوسطى

 

 

                                                                 
(1)

 . 165لبنان ،  -غالب هلسا ، قراءات نقدٌة ، د.ط ، د.ت ، دار ابن رشٌد ، بٌروت  -
(2)

 . 11، د.ن ، مجلة زهرة الخلٌج ، د .ع ، د.س  ،  1985العثمان ، المرأة هً الأقدر على التعبٌر عن مفهومها ، د.ط ، لٌلى  -
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 :نماذج صورة المرأة في الرواية  -

، مى )الأب( وقيـ المجتمع، وعاداتو، وتقاليدهكاف أوليا نموذج المرأة المتمردة ع   
 ولمتوضيح يحسف إيراد النماذج التالية :

لخروج مف حياتيا ( ىذا النموذج ، حيث كاف دافعيا إلى التمرد اثمت )الفتاةم-1
( )الأبو ( تري أف)الأـ، حيث كانت الرتيبة المغمقة، فيي تعيش داخؿ بيئة معزولة

 ، تعاني مف قسوة الأب -كما عرضت الرواية  -، وكانت الفتاة ختيا عنيايفضلاف أ
لأنيا رفضت  ،الدراسة الثانوية منذ سنوات خمس، لكنيا لـ تدخؿ الجامعةلقد أكممت 

 .ىا في دفع مصروفات الدراسة عنياأف يستمر والد

 -وذج إلى التمرد النم بعد أف عرؼ السبب الذي دفع بيذا -لاشؾ أف المتمقي  
ىذه الشخصية إلى الانحراؼ،  ، ويستغرب ليشاشة الباعث الذي قاديعجب لذلؾ

 ، منيا :والتمرد

، وعمييا أف تحطـ ىذه القيود " لقد كانت أسرتي شعورىا بأنيا مقيدة، ومطوقة   
لعدد تمثؿ لي قيداً يجب أف أكسره، وطوقاً عميّ أف أحطمو، لـ أكف لأرضى القميمة ا

ح ، صحيبكؿ عنفواني أف أستمر في حياة بتّ أكرىيا -خلاؿ سني حياتي الماضية-
 .(1)لاقي عذاباً لا يطاؽ .. " ، لكنني أدبياً أُ أنيـ مادياً لا يضايقونني بشيء

قع الاجتماعي إلى لقد طرحت الرواية نموذج المرأة المتمردة التي دفعتيا وطأة الوا  
، ف ليس لأحد السمطة عميّ، إنني حرة، " الأخطيئةتنتيج طريؽ ال، فردة فعؿ معاكسة

 .(2)ة الأولى التي أحس فييا بأنني حرة "قد تكوف ىذه ىي المرّ 

، الدونية التي تغمؼ نظرتيا لمحياة، بالذؿ، والقيرإف الفتاة ترغب في الخلاص مف   
تبدو ذ تمتمؾ قرارىا و ، إع بالقدرة عمى مقاومة ىذه النظرةوعمى الرغـ مف أنيا تتمت

، وتعودت أف أقوؿ، ذلؾ لأنني تعودت الرفضلـ يكف عندي ما شخصية قوية، "

                                                                 
(1)

 . 9البصمات م . س،  -
(2)

 . 22م. ن، –
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عدـ تحقيؽ أي شيء أتمناه، وأرغبو، وأريده ، وتعودت أف أتوقع أسمع منيـ كممة )لا(
 .(1)"مف الأعماؽ

، ىذا التمرد الذي تمثؿ في إظيار التمرد عمى واقعيا الأسري وليذا سعت إلى  
ى أمريكا لمواصمة دراستيا ، ثـ سفرىا إلوجية نظر والديياا الاستماع إلى رفضي
وىو التمرد الذي تصوره في قوليا: "لقد حاوؿ معي أبي كثيراً، لكنني رفضت  ،العميا

لـ ، أحاوؿ أف أرى يوـ السفر لوجو أمي، ولـ أف أنصاع لو، أو استمع لوجية نظره
ويمكنني أف أدرس ، متوفرة تكف تريدني ىي الأخرى أف أرحؿ، قالت: بأف الدراسة ىنا

 .(2)"كما أشاء، في أي فرع أريد، لكنني ىززت رأسي، وأقفمت أذني عف سماع المزيد

، الرواية، لا بوصفيا ذاتاً فاعمة، كانت وظيفتيا في صورة زميمة الفتاة في الحجرة -2
، بؿ ، ولا موقفاً يبيّف أنيا ضحيةفاً تتحدى فيو العادات والتقاليدولا أنيا تتخذ موق

واصمتيا ، ورغـ ملعبة يتيافت عمييا طالبو المتعة كانت عكس ذلؾ "صارت مجرد
 .(4)"ثاؿ رقيؽ ناعـ جميؿ دقيؽ التكويفكانت مجرد تم (3)لمدرس والتحصيؿ إلا أنيا

تبدو رؤيتيا رؤية إدانة لممرأة، فيي تصورىا في صورة مشبوىة، إنيا تبدو ماجنة،   
ي لا تفعؿ ذلؾ في سنوات ، وىتبحث عف المذة والمتعة ،تخوض تجارب فاحشة

ليس عندي شيء، تقوؿ  ف المراىقة، بؿ في فترات تالية، يظير فييا وعييا، " الآ
 .(5)"الفتاة: أنا أكبر مف ثلاثيف عاماً 

نموذج لا تستحضر المرأة المظمومة، والمقيورة لتقؼ معيا، لكنيا وفي ىذا ال   
، كأنو تحذير مف ىنا، مخجمة فيبدو خطابيا ستيترةة مالمرأة في صور تستحضر 

: "أرفض أف أكوف كانت تقوؿ، حتى إف الفتاة ؿ ما تشاءإطلاؽ حرية المرأة لتفع
نت في ىذه ، لو كنت مكانؾ وأياً بحيث أنيد عمى كؿ مف يصادفنيمريضة عاطف

بيا تصرفات ، فالفتاة لا تعج(6)، وأكثر تعقلًا "السف لكنت أكثر واقعية، وأكثر ىدوءاً 
                                                                 

(1)
 . 7البصمات ، م.س،  -

(2)
 . 8 م . ن  ، -

(3)
ً الرغم وأداة هكذا وردت فً النص ، وصوابها ورغم مواصلتها للدرس والتحصٌل فأنه – ا كانت ،)لأنه لاٌجوز الجمع بٌن عل

 الأستثناء  إلا (. 
(4)

 . 93البصمات ، م .س ،  -
(5)

 . 93م . ن ،  -
(6)

 . 69م . ن، -
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وىي في  -، وأخبرتيا بأنيا ترفض أف تكوف مريضة عاطفياً، بؿ زميمتيا في الحجرة
        .ىدوءاً وتعقلاً  يجب أف  تكوف أكثر -ىذه السف
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 أنموذج الصورة الجسمية : –

 الصورة الجسمية لمفتاة : - 

 : تصوير ىذا الجماؿ مف وجية نظرىا ، وركزت عمىالفتاة جميمة الجسدصَوّرت    
لى جسدي، إلى كؿ ثنية في جسدي،  "أحب أف أبقى عارية، أنظر إلى وجيي، وا 

يا لا تممؾ جسماً جميلًا مثؿ ىذا، ليس ، أختي الجميمة نفسإنني أحبو، أحبو كثيراً 
، ي مثقلاً ، وصدر عندىا إنحناءة كيذه، ولا نعومة ىاتيف الساقيف، كاف جسدي جميلاً 

ىو رشاقة  ، " أكثر ما أفخر بو، ولا تكتفي بيذا، بؿ تراىا تتباىى بو(1)نقي رشيقاً "وع
 .(2)"جسدي المتناسؽ التكويف

رى إنني لـ أخريف، فقد قالوا عنيا: "عف تصوير جماليا مف وجية نظر الأ أما  
ثيؿ لو في العالـ ، وىذا الجسـ الذي لا يوجد معينيف جميمتيف مثؿ ىذه مف قبؿ

 .(3)"ىا الكامؿوىدوء

حالة الخجؿ فقد كاف جميلًا أيضاً، "عيناي كأجمؿ ما يمكف أف شكميا في  و كذلؾ  
 .(4)، الدـ يجري في عروقي"اي التي بلا شكؿ معيف صارت حمراء، شفتتكونا

مور، إلا أنو مازاؿ البريؽ يشع مف عينييا لكف بمرور الوقت أصاب جسدىا الضُ   
عيني السوداواف  ، لكفَ وزاد ضعفاً  ،ازداد ضموراً " جسدي الذي  ،يفالواسعت

 ، كاف تصويرىا ليا بأنيا جميمة سواء مف(6)مازاؿ البريؽ يشع منيما " (5)الواسعتاف
 جميمة . ، وكذلؾ في الخجؿ والكبر فقد كانت خريف ليا، أو مف نظر الأنظرىاوجية 

 

 

 
                                                                 

(1)
 . 18 - 17البصمات م. س ،  -

(2)
 . 21م . ن ،  -

(3)
 . 35م . ن ،  -

(4)
 . 57م . ن ،  -

(5)- 
 السوداَوٌِن الواسعتٌن (لأنها صفة لعٌنً المنصوبة بلكن .هكذا وردت فً النص ، وصوابها )  

(6)
 . 67البصمات ، م. س،  -
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 الصورة الجسمية لزميمة الفتاة في الحجرة : -

اف تصوير الفتاة ليا كما ، كفتاة صفراء، نحيمة جداً، عيناىا باىتتاف، شعرىا أشيب  
، بساقييا ىا المعظـ بخصرىا المسكيف الضعيؼ، بصدرىا اليزيؿجسدأخبرتنا، "

 .(1)"الرفيعتيف، وبأضمع أستطيع أف أعدىا، وشعر يبدو خشناً كخيوط ليفية

ف كانت كبيرة في العمر   رع أف تخرج مف ، كما أنيا لا تتو كانت ميتمة بالتزيف، وا 
رية أمامي، تجفؼ ، تستحـ عاالحماـ بجسد مكشوؼ، "لا تغمؽ الباب، تتركو مفتوحاً 

، رة قضية تتصؿ بالتبايف الاجتماعيمت الكاتبة ىنا إثا، لقد فض  (2)"جسدىا في الحجرة
يف بعد الاحتكاؾ بالمجتمع وأشارت إلى ىذا التبا ،ختلاؼ في القيـحيث برز الا

ت مف ، فالفتاة استغرباري غير متكافئ بيف الشرؽ والغرب، فيناؾ صداـ حضالغربي
 .الاستحماـ بدوف إغلاؽ الباب، وتجفيؼ جسدىا في الحجرة

، والتقميد الغربي لغربييا التقميد ا، فقد مس  يا رفضت البقاء دائماً في الغرفةكما أن  
عمى ساقييا الصفراويف  ، " ثوبيا القصير جداً جد مجالًا خصباً في مسألة المباسي

 .(3)"النحيمتيف

 الصورة الجتماعية لمفتاة : -

اجرت إلى أمريكا لمواصمة الدراسة، ، ىالفتاة مسيحية ، لبنانية، مف المدينة  
ا لسنوات، أمريك، عاشت في نجميزية التي ثقفت بيا نفسيابالإضافة إلى تعمـ المغة الا

، عندما اكممت دراستيا عادت إلى لكنيا ظمت عمى عاداتيا، لـ تعجبيا الحياة ىناؾ
 بلادىا .

 

 

 
                                                                 

(1)
 . 73البصمات، م. س،  -

(2)
 . 73م . ن ،  -

(3)
 . 69م . ن ،  -
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 الصورة الجتماعية لزميمة الفتاة في الحجرة :

 ،(2)يفىدّتو السني(1)، " والدةٌ متوفيةٌ، وأباً ، مجرد تمثاؿ رقيؽلطبقة الفقيرةمف ا  
ف تطوي العقد الثالث، ، والأيرة، ثـ كصبية، ثـ كشابةووحدتيا في البيت كطفمة صغ

، لا تعرؼ بالدقة وىي وحيدة تقريباً ليس عندىا شيء، فقدت كؿ شيء منذ زمف بعيد
 .( 3)متى لكنيا فقدت كؿ شيء "

، الثلاثيف مف العمر، وحيدة ، فيوالدة متوفاة، وأب كبير في السف، ليس لدييا إخوة  
إلى  ، ثـ عادػػتوالتحصيؿ، سكنت مع )الفتاة( في الحجرةسافرة إلى أمريكا لمدرس م

 .بيتيا، إلى أبييا الكبير في السفبلادىا و 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

(1)
 هكذا وردت فً النص ، وصوابها)أبُ( لعطفها على )والدة(المبتدا -

(2)
 لأنه وقع فاعلاً فً الجملة وهو ملحق بجمع المذكر السالم. هكذا وردت فً النص ، وصوابها)السنون(تكتب بالواو-

(3)
 . 93-92البصمات، م.س، -
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يعني ية معنية بالواقع بصورة مف الصور، وىي وليدة لو، ولكف ىذا لا تبدو الروا   
، لأنيا حيف تكوف كذلؾ لا تعود ذات جدوى ماداـ أنيا تعكسو، أو تمثمو تمثيلًا دقيقاً 

، ونعيشو ونشاىده، فما حاجتنا يمكف الاستغناء عنيا بيذا الواقع، فنحف نممؾ الواقع
وفي  ،رأ عف الصمة بيف الرواية والواقع؟ ولكف نسمع دائماً ونقلإعادة تمثيمو في الأدب

ياف يمكف القوؿ: إف رواية )ما( واقعية، وىي تبعاً لذلؾ ناجحة، كثير مف الأح
 .مف ىنا يأتي الحديث عف الواقعية ؟والعكس صحيح، فكيؼ ذلؾ

عمى  مارسة الروائية وتنوعت، مما اضفىلقد تعددت أنماط الكتابة الواقعية في الم"  
 باعتبار اختلاؼ لًا نقدياً جدلياً ا، بعد أف شكؿ سؤ الطابع الإشكاليمفيوـ الواقعية 

، فالواقعية كما عرفيا يوسؼ خياط ىي "المذىب (1) منظورات النقاد والأدباء لمواقع
ىبة ، وقد تناوليا مجدي و (2)"ع المادي المحسوس الاعتبار الأوؿالذي يجعؿ لمواق

: ذلؾ المذىب الذي يقرره الفمسفي، والجمالي، فقاؿ: "معناىا في الفمسفة -بمعنيييا
ؿ في فمسفة أرسطو وجميع الفمسفات، ، ويتمثالخارجي مستقلًا عف الفكرالعالـ وجود 

: كؿ مف يحاوؿ أف يمثؿ الأشياء بأقرب صورة ليا ومعنى الواقعية في عمـ الجماؿ
شياء لابد أف يتأثر لأف تمثؿ الأ؛ في العالـ الخارجي ، والواقعية ىنا بالطبيعة نسبية 

"التمثيؿ الموضوعي لمواقع  عية ىي، وفي تعريؼ آخر لمواق(3)"بميوؿ الفناف
، والمجتمع في يا " ترسـ صورة للإنساف في شمولو، حيث إن(4)"لاجتماعي المعاصرا

، إذ أف انحصار زاوية الرؤية بمعايير تنحصر في المظاىر الجزئيةعمومو،  دوف أف 
، بو يمكف الميؿ ليذا الرأي والأخذ، و (5)"يؤدي إلّا إلى الافتقار والتشويوناقصة لا 

ه إلى التأثير المادي المحيط بو مما يجعمو في غير حاؿ فتأثر الأديب أو الشاعر مرد  
دـ الإنسانية وفؽ اتجاىو مف ضرورة المبادرة والخوض فيو لمحاولة تشكيمو بما يخ

 .الواقعي

                                                                 
(1)

 . 61الرواٌة اللٌبٌة المعاصرة ، مر.س ،  -
(2)

لبنان  -معجم المصطلحات العلمٌة والفنٌة ) عربً ، انجلٌزي ، فرنسً ، لاتٌنً ( ، د . ط ، د . ت ، دار لسان العرب ، بٌروت  -

 ،728 . 
(3)

، مكتبة لبنان ،  1974معجم مصطلحات الأدب ) انكلٌزي ، فرنسً ، عربً مع سردٌن للألفاظ الفرنسٌة والعربٌة ( ، د . ط ،  -

 . 467لبنان ،  -بٌروت 
(4)

ً للثقافة والعلوم ، 1987رٌنٌه وٌلٌك ، مفاهٌم نقدٌة ، تر:  محمد عصفور ، د . ط ،  -  ، عالم المعرفة ٌصدرها المجلس الوطن

 . 197الكوٌت ، 
(5)

 . 169منهج الواقعٌة فً الإبداع الأدبً ، مر.س ،  -



124 
 

ؼ ، وباختلاالمراحؿ التاريخية التي اجتازتياوقد اختمفت مفاىيـ الواقعية باختلاؼ   
الاعتراؼ د بيف ىذه المفاىيـ، وىو"، إلا أفّ ثمّة رابطاً يوحِّ البمداف التي تبنتياالمناطؽ و 

ة خارج الذات أثناء ، أو الاجتماعيالوجود الموضوعي لمحقيقة الكونيةولو بنوع مف 
 .(1)"العمؿ الأدبي

 امض ومطاط ، فيي تعرض أحياناً غ أفّ مفيوـ الواقعية كما يرى أرنست فيشر"   
أنيا  عمى حيف تعرض أحياناً أخرى، ،أي الاعتراؼ بالواقع الموضوعي أنيا موقؼ،

، في حيف (2)أسموب ومنيج ، وكثيراً ما يتلاشى الحد الفاصؿ بيف ىذيف التعريفيف"
       ، مممح مف ملامح الحركة الإبداعية ، ليست انتقائية بؿكاف رأي أسعد سكاؼ

ة مرحمة حضارية ومممح مف ملامح الواقعية ليست إرادية انتقائية، إنما ىي ميز "
ومنيـ مف نظر إلييا  (3)الحركة الإبداعية في مرحمة مف مراحؿ الحركة التاريخية" 

عمى أنيا محاكاة لمحياة ولا يمكف أف تكوف نقلًا حرفياً عنيا " الواقعية في الأدب قد 
ف أف تكوف ، إلا أنيا لا يمكمحاكاة لمحياة أو مضارعة لمحياة، أو تعبيراً عنيا تكوف

: أف الواقعية قامت خر إلى القوؿويذىب باحث أ ،(4)تقميداً ونقلًا حرفياً عف الطبيعة"
 .                                                 (5)" استخداـ القصة كوعاء أصمح وأعمؽ، وأكثر احتواء لمضمونيا " أساساً عمى

ناصر التي تيتـ بالواقع عف العتعبر فيا بأنيا "أما مصطفى عبد الغني فعر    
، ثـ لعناصر الخارجية في المقاـ الأوؿ، وتحاوؿ رصد شبكة العلاقات واوالمجتمع
، وما يرتبط بو مف محاولة رصد أحدات لى النص وتعايف جمالياتو بعد ذلؾتنتبو إ

 .(6)"ي، وطبيعة الرواية الفنلتفاعؿ بيف ميمة الرواية والواقعا

، وبعد ذلؾ تعايف بالعناصر الخارجية -في المقاـ الأوؿ -وىنا اعتبرىا تيتـ   
    ، أما سميماف زيداف فقد عرفيا بأنيا خمؽ ربط بيف الإنساف والواقعجماليات النص

                                                                 
(1)

 . 98لبنان ،  -، مكتبة المعارف ، بٌروت  1965حسٌن مروة ، دراسات نقدٌة فً ضوء المنهج الواقعً ، د . ط ،  -
(2)

 . 137 مصر ، -، المؤسسة المصرٌة ، مصر  1971ضرورة الفن ، تر : مٌشال سلٌمان ، د . ط ،  -
(3)

  192، د.ن ، الكوٌت ،  1999ابرٌل ،  -مارس   75 – 74الواقعٌة الروائٌة فً أدب نجٌب محفوظ ، مجلة الفكر العربً ،ع :  -
(4)

 ، ابرٌل ، ماٌو ، 4عبد الله بن عتو ، تٌار الواقعٌة فً الرواٌة ، قراءة فً مقدمة الملهاة الإنسانٌة لبلزاك ، مجلة عالم الفكر ، ع :  -

 . 63،  21، الكوٌت  ،مج:   1993ٌونٌو ، 
(5)

 . 49منهج الواقعٌة فً الإبداع الأدبً ، مر.س،  -
(6)

 . 57،   1، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، مصر ، ج :  2991اتجاهات النقد الروائً المعاصر ، د .ط ،  -
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، فيتناوؿ الأديب بيف الإنساف والواقع الذي يعيشو، أو يعايشو (1)" تعني خمؽ رابط
عمييا شيئاً ، يضفي )ما( نياً في مكافقضيةً إنسانيةً، أو مأساةً اجتماعيةً أو فعلًا إنسا

 .(2)إلييا"  ، بمعنى أنو سيمنحيا مف القوة ما يجعؿ لفت الانتباهمف التغيير التأثيري

، دب منذ البدايات الأولى لنشأتيارضت القضايا الواقعية نفسيا عمى ساحة الأف
جزء  لأف السياسة، والفف أعمالًا واقعية ، وسياسية فأفضت إلى أف يقدـ الأدب

 .أساسي مف الواقع

، أف جُؿ قضايا الإنساف وأشدىا مرارة ترجع إلى عوامؿ وما ينقمو التاريخ، ويؤكده  
،  سي كالموت، وعمى إثرىا تنشأ المأالاستبداد، و ، والييمنة، والاحتلاؿية، كالغزوسياس

حدث التشوه الذي أصاب سيموف،"لقد وىذا ما  ،والفقر، والجوع، والجيؿ، والظمـ
ت ، سقطت عمى الأرض، مر  كنت أقاتؿ، انفجرت قنبمة بجواري ،فقدتيا في معركة

وىذا ما ينعكس في نفس  (3)"ي عمى الأرض فاقداً وعييدبابة قطعت ساقي وتركتن
، فيندفع بكامؿ طاقتو يؤلمو أف يرى أبناء جنسو يألموف الأديب الواقعي الذي

لإيجاد واقع أفضؿ، "إف الإنساف،  عية ليصور ىذا الواقع ويحرص عميو، سعياً الإبدا 
تي ، ىما موضوع الأدب الذي يتجسد في الشخصيات الأدبية الوالحياة الإنسانية

 .(4)"يزخر بيا تاريخ الأدب العالمي

يت الواقعية كؿ اىتماميا لقضايا الإنساف دونما اقتصار عمى شريحة بعينيا، وج    
 ، وماالأمرفيو مف قبح وشر في بداية  ولاسيما معاناتو وأوجاعو، لترصد الواقع، بما

فيو مف خير وشر وقبح وجماؿ، بعد تطورىا ورسوخ مفيوميا، وفي ىذا يقوؿ  محمد 
ولا تدعو إلى سموؾ خاص في الحياة، كؿ ىذا بعيد ، مندور: "الواقعية لا تبشر بشيء

نما ينصب ىميا عمى فيـ واقع الحعف طبيعتيا تراه: ياة وتفسيره عمى النحو الذي ، وا 
)الفتاة(تمردت ؼ (5)"تج عنيما الخير، وقد ينتج عنيما الشر، قد ينوىو فيـ وتفسير
، فقد اكتشفت أكثر د وقت رغبت في العودة إلى بلادىا، إلّا أنّيا بعوسافرت بمفردىا

                                                                 
(1)

- ً  عن طرٌق الأدب طبعا
(2)

ً ، مر.  -  . 133 - 132س، قراءات نقدٌة فً الأدب اللٌب
(3)

 . 192البصمات ، م.س ،  -
(4)

 . 148سورٌا ،  -، دار الشرق العربً ، حلب  1994،  2عماد حاتم ، النقد الأدبً ) قضاٌاه واتجاهاته الحدٌثة ( ، ط :  -
(5)

 . 89مصر ،  -، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع ، القاهرة  2992،  2الأدب ومذاهبه ، ط :  -
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: أف أوروبا لا يمكف أف تكوف منطقة مضيئة يستطيع الإنساف أف مف حقيقة، منيا
دىا إلا إحساساً ، ذلؾ أفّ ىذا العالـ لـ يز القاسية يرب إلييا مف حدود حياتوي

ريجياً إلى نوع مف النقد ، وىكذا يتحوؿ الإعجاب عندىا بأوروبا تدبالضياع والتشتت
، وتعود تعبيراً عف قناعتيا بضرورة الصمود والانخراط في المعركة واليجاء

، ء في دوؿ الغربةعيا بدؿ مف البقاالاجتماعية مف أجؿ تغيير المظاىر السمبية لواق
 .وبالتالي خضعت ورجعت إلى بلادىا

، مع شيء مف التفاوت في عامة الواقع الاجتماعي والسياسي عالجت بصورة  
 .عمى الصور الأخرى دوف إغفاؿ ليا تغميب إحدى صور الواقع

ثاراً عميقة في حدثت أولقد كانت قضية فمسطيف مف أبرز القضايا السياسية التي أ  
أحدثت خمخمة في ، جّمت بتفاعلات سياسية، واجتماعية، وثقافية، وععربيالمجتمع ال

مت ىذه القضية أحد الشواىد الرئيسية عمى ، فض  القيـ الاجتماعية، والسياسية السائدة
ىاماً لمروائييف  ، كما ظمت مميماً العربي، وعمى تفاعلاتو المختمفة تطور المجتمع
 .وللأدباء بعامة

تجاوز بعض الكتاب النظرة السطحية وحاولوا تجسيد  1967وبعد نكسة حزيراف "
، فظيرت بعض وقوعيا، والسبيؿ إلى الخروج منياالأسباب الحقيقية التي أدت إلى 
 .(1)"مسطيني في الأرض المحتمة وخارجياالروايات التي تصور الواقع الف

ـ مف توسؿ بيا ، فمنيسطينيةطبيعة التعرض لمقضية الفم وقد تفاوت الروائيوف في  
، عمى نحو ما يمكف لمحديث عف المجتمع، وما يزخر بو مف فساد، وتناقضات

ير أف ، غأو قصة البطمة الرئيسية، ا التي اتخذت شكؿ السيرة الذاتيةملاحظتو ىن
ف بدت كذلؾ -الرواية لـ تكف سيرة ذاتية فيي تصوير واضح لمشكلات البطمة  -وا 
خلاؿ عدة أبعاد  وما يحممو مف رموز مكثفة، مف، أوروبيةفي إطار مجتمع دولة 

، جاء فى مقدمتيا: البعد الفمسطيني وما يتصؿ بو مف أثر المأساة ظيرت في الرواية
 .المختمفة المعقدة في ديار غربتو عمى الإنساف العربي في علاقاتو

                                                                 
(1)

 . 297واقعٌة وتجربة الأدب المستمرة ، مر.س، ال -
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العلاقات رز وتحاوؿ الكاتبة مف خلاؿ السؤاؿ عف اليوية بأف تحمؿ المجتمع، وتب  
ة التي تسود المجتمعات ، وتضع يدىا عمى العمؿ الاجتماعيالاجتماعية المختمفة

 .الأوروبية

، ف تعرّؼ بالبطمة وقضيتيا العربية، فتجعميا محط السؤاؿ عف ىويتياحاولت أكما   
ىي وتارة أمريكية، بينما  ،وتارة ييودية اؿ الذي يجعؿ منيا تارة فرنسية،فيفاجئيا السؤ 

فضيا لموجود ، ور وحقيا في الوجودويتيا العربية مدافعة عف عروبتيا لمجميع ىتؤكد 
كدت : "فقالت وتشعر بالغيظ ممف يسألونيا عف ىويتيا، الصييوني والييودي

أصفعو، طالعتني الصورة بقوة، طفا حزني العميؽ عمى السطح، كادت أدمعي تطفر، 
 .(1)، ولـ أتكمـ "لكنني تماسكت، ىززت رأسي نفياً 

نجحت في تصوير حدة انفعاؿ البطمة عند سماعيا لفظ ييودية، لقد تداعت ليا   
صورة قاتمة عف الويلات التي يتعرض ليا شعبيا العربي في جزء مف الوطف عمى 

أيدي الصيائنة والييود ، وكؿ عربي غيور عمى وطنو لابد أف تطفو الصور البشعة 
، ىذا كمو بجانب جرائـ بحؽ الإنسانيةإلى ذىنو حيف يثار الحديث عف مرتكبي تمؾ ال

الدفاع عف القضية الفمسطينية والبلاد العربية بشكؿ عاـ، قد جاءت مترجمة ومعبرة 
"كؿ  ، إذي مرحمة الاستعمارعمى الاستلاب والقسر اليومي الذي يعيشو الإنساف ف

ترتبط بالحياة وبصراعات  ،عواطؼ الإنساف، وكؿ عاطفة مف فعؿ، وكؿ فكرة
اء أكاف البشر أنفسيـ واعيف بذلؾ، أـ غير واعيف ، وسو ع، أي ترتبط بالسياسةالمجتم

عمى الرغـ مف ذلؾ  -فعاليـ وأفكارىـ وعواطفيـ تنبع، فإف أبو، أـ يحاولوف اليرب منو
 .(2)"ياسة، وتنصب فييامف الس -موضوعياً 

وبالأساس ية، كاف ىنا الوجو السمبي لمغرب في مواقفو العدائية مف القضايا العرب  
 .الكاتبة إلى تعريتو بغية إدانتو ، وىو ما تعمدتالقضية الفمسطينية

                                                                 
(1)

 . 13البصمات م . س،  -
(2)

 -، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة 1972جورج لوكاتش ، دراسات فً الواقعٌة الأوروبٌة ، تر : أمٌر اسكندر ، د . ط ،  -

 . 31مصر ، 
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مف  ، حيث سافرت بطمة البصماتالإيجابي فتمثؿ في إنتاج المعرفةأما الوجو   
سالة الدكتوراه في إحدى لبناف إلى الولايات المتحدة الأمريكية لتعد ر طرابمس 
 .شرؼ ليذا الغربالوجو الحضاري الم، وىو ما يجسد جامعاتيا

اء قضايا الواقع ، وفي ردة فعميا المتناقضة إز ت الرؤية النقدية في غربة البطمةبرز   
، وعف مختمؼ الطبقات، حيث كشفت عف التناقض القائـ بيف ومشكلات المجتمع

خر، تصبح الغربة ىي ، وتبعية بعضيا لمبعض الأة بينياالعلاقات الحياتية المتبادل
باً عاماً كأي غربة تسبب انقلاحد بيف الشخصيات وىي "لذي يوِّ ، االإحساس الوحيد

، (1)"ير أف يتصرؼ المرء في مواجية ذلؾ، ويصبح مف العسفي القيـ كما في المغة
تية نسمع في داخمو ارتطاـ الأصوات الأ، حيث تصبح الأنا مكاناً فينكفي داخؿ الذات
ريخ والمجتمع عبارة عف تصور ، ويصبح الواقع في علاقتو بالتامف الذاكرة والحمـ

يضاً تسعى ، والرواية أاف يرى في العالـ واقعو الخاص بوأف كؿ إنسشخصي، إذ "
 .(2)"لخمؽ ىذا الواقع الخاص

ف كانت قد اتخذت مف الواقع فوتوغرافيا لمواقع ليست الواقعية تصويراً    ، فإنيا وا 
، إنما ىي موقؼ نقلًا وصفياً لواسميا وتأخذ منو مضامينيا وأشكاليا إلّا أنيا ليست 

، ص بعد الانفعاؿ بو والتفاعؿ معوبكؿ إخلا تصوير الحياة وا عادة رسـ الواقع :فحواه
، إنما لابد مف مف الواقع ليحقؽ الواقعية الفنيةولا يكفي أف يختار الكاتب موضوعاتو 

لى الواقع واقعيا المادي إ أف يمقي عمى تمؾ الأحداث مف كيميائو بحيث ينتقؿ بيا مف
وحرارتيا  ،وانتظاميا، وتشابكيا ، فتبدو معو كائنات جديدة تختمؼ في اتساقيا،الفني

الأحداث التي عما كانت عميو في الحياة اليومية، وىذا ما يمكّنو مف خمؽ  الوجدانية،
، أو دوف استعادة الحقيقة التاريخية ، أو مف الطريؽ، خمقاً جديداً استقاىا مف التاريخ

 اليومية بعينيا.الحادثة 

 

 
                                                                 

(1)
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ة عمى الغوص في ، حيث تبدو دائماً مصرّ لكاتبة مف رؤية أيديولوجية واعيةتنطمؽ ا  
القيـ  إلى عالـ منحط -في الغالب  -أعماؽ الواقع الاجتماعي لممرأة التي تنتمي 

مختؿ الموازيف ، عالـ الييمنة والاضطياد ، محاولة الكشؼ عف جدلية الصراع 
اوية التي تبطف الاجتماعي والطبقي في ىذا العالـ ، وبالرغـ مف المسحة المأس

، والانتصار يسعوف دائماً إلى تجاوز العقبات ، فإنيا تجعؿ أبطالياأعماليا الروائية
ف كاف ىذا  ، ؤلاء الأبطاؿ الكثير مف التضحياتالسعي يكمؼ ىعمى الإحباطات ، وا 

موف في سعييـ مف أجؿ تحقيؽ ، ويتساكنيـ مع ذلؾ يصروف عمى رفض الفشؿل
 ، واستشراؽ عوالـ أفضؿ .اليدؼ

، دىا بالتمييز بينيا وبيف شقيقتيافبطمتيا بدأت باستعدادىا لمسفر نتيجة لاعتقا  
بامتناعيا عف دفع والدىا مصروفات ، وقد دلمت عمى ذلؾ ىذا إلى اليروب يدفعيا

، لـ أدخؿ الجامعة، رفضت مت دروسي الثانوية منذ سنوات خمسالدراسة " لقد أكم
، لقد كرىت أف أمد يدي كاف في دفع مصروفات الدراسة عني أف يستمر أي إنساف

، كما أنيا أحست بأنو يطوقيا ويمنعيا مف (1)لأي كاف حتى والدي رفضت معونتو "
، وىي ترفض أف نو قاـ بدفع مصاريؼ الدراسة عنيالتنفس بيدوء لمجرد أالحركة وا

ف بأنو يطوقني بخيط لا مرئي تقبؿ بفعؿ ذلؾ ، " أحس إلى حد الأتسمح لو في المس
، لقد دفع مصروفات الدراسة في سنواتي ي مف الحركة والتنفس بحرية وىدوءيمنعن
 -وقد كبرت -، ولكننيمراىقتيية، سنوات الطفولة، وسنوات صباي، وسنوات الماض

 .(2)لف أسمح لو بأف يدفع عني مصروفات شبابي"

، وما أف زت حقائبيا وسافرت، جي  ف فشمت أسرتيا في منعيا مف السفروبعد أ  
تكوف  خر مؤلـ ، رفض والدىا أفة ورأت المضيفات حتى طالعيا حدث أركبت الطائر 

 .تمضيفة في طائرة، فزاد ألميا ودخمت دائرة الصم

الوقوؼ  -رواية عند تناوؿ الجوانب الاجتماعية في ال -يبدو أنو مف الضروري   
، وبالتالي براز روح الشعب بعاداتو وتقاليده، وىي ظاىرة إأخرى عند ظاىرة مضمونيو

                                                                 
(1)

 . 6البصمات ، مصدر سابق ،  -
(2)

 . 6م . ن ، -
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ة والثقافية، وتصوير رسـ صورة للإنساف مف خلاؿ إبراز خصوصياتو الحضاري
عمى مستوى ، أو نساف في مستواه الفرديف ىموـ الإ، والكشؼ عمشكلات ىذا الواقع

أكثر مع أحداث البيئة ، ولذلؾ جاءت كتابتيا لمرواية متفاعمة طبقة اجتماعية بكامميا
، فحيف استقر بيا المقاـ وجمست إلى نفسيا أخذت تعقد مقارنة ما يوجد الاجتماعية

الفرؽ  توضح البطمةت مقارنات كان، فأوؿ الداتيا وبيف الأجانبمف خلاؼ بيف عا
الأطفاؿ يخمدوف لمنوـ في وقت فوطنيا وأىؿ ىذه البلاد مع الزمف، بيف تعامؿ بني

ع مطاردة الأمف ، مؿ المجرموف فيو نشاطاتيـ الميمية، وتبدأ فيو السيرات، ويزاو مبكر
، لكثير مف الناس يتأخروف في النوـ، أما في وطنيا فإف المصوص والمشبوىيف

 .ى وطنو ويستعيد ذكرياتو فيوإل فالإنساف في بلاد الغربة يحف

"الفكرة راىبات في أمريكا فكاف ىناؾ فرؽكما قارنت بيف الراىبات في بلادىا و ال  
، لكف ىنا الأمر يختمؼ حتى قديستيا ونصاعتيا وطيارتيا، في بلادي لمراىبة منفردة
كما تجمس الفتيات ، تجمس الواحدة البعض منيف جمسة لا تناسب راىبة جمسة
صوت عاؿٍ وتستمع ، تضحؾ بيات غيرىا، تفتح رجمييا، يرتفع الثوب إلى أعمىالعاد

 .(1)"كيفما شاءت عند حدوث بادرة لذلؾ ، وتضحؾلمنكات المفتوحة

مبس ثوباً طويلًا ، " الراىبة تىا فكانت خلاؼ الراىبة في أمريكاأما الراىبة في بلاد  
، تضحي مف أجؿ نيار في جد ليؿ ، وتعمؿداكناً أو أبيض، وتغطي كؿ شعرىا

 .(2) خريف براحتيا وىناءىا وصحتيا، وتحيا لمعمؿ فحسب"الأ

، فبالرغـ مف ا الأجانب للأقواـ الأخرىكما بينت الصورة لمعنصرية التي يحممي  
تفاني السود في خدمتيـ فإنيـ لا يقدموف ليـ أي درجة مف الاحتراـ أو التقدير 

، نجد أحقر لاد، كما عرفت بعدئذفي ىذه البجيودىـ في سبيؿ تأميف الراحة ليـ، "ل
 .(3)"عالـ الأخرى، ويقوـ بيا أولئؾ الوافدوف الجدد مف بلاد الالأعماؿ يقوـ بيا السود

                                                                 
(1)

 . 64البصمات ، م . س، -
(2)

 . 64م . ن ،  -
(3)

 .  18م . ن ،  -
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، بينما يشوب نظرتيا إلى إلى مدينتيا نظرة إجلاؿ واحتراـ لذلؾ فبطمة الرواية تنظر  
كؿ  " ،فإف التفاىـ ، وعدـوالتوجس والإحساس بالغربة والخوؼأمريكا بعض الحذر 

العالـ الحر، لكف  يطمقوف عميو امف خارج أمريكا يتمنى أف يعيش فيفرد في الدنيا م
، وينفر منيا، ، ويضيؽ بيااف فييا ليوـ أو يوميف حتى يممياما أف يستقر الإنس

 .(1)"وينتابو الضجر

جولة قصيرة في المدينة التي تقطنيا إلى مطعـ تناولت فيو  كما انتيت بيا  
، وظنت ربما س منفرديف في جمستيـ عمى موائدىـشاىدت الكثير مف النا، طعاميا

بحاجتيـ  -ا العمروىـ في ىذ -، وكأنيا تستشعرىـمنيـ بلا أسرة ولا أبناءالكثيريف 
 .للألفة الأسرية

، وحاصرىا الزنوج لذلؾ ساورتيا الشكوؾة مف عممت الفتاة أف الناس لدييـ خشي  
، وىي فتاة غريبة قد يمحقيا أذى منيـ،  الخوؼ مف أف يكوف ىناؾ حي لمزنوج

طعـ التي ذىبت لتناوؿ طعاميا فيو، "أليس عندكـ فسألت الفتاة العاممة في الم
 ؟مشاكؿ زنوج ىنا

 :قالت مبتسمة في حذر

 يوجد لدينا ، لامثؿ ىذه المشاكؿلواقع ليس عندنا ، في احسناً، أنت لست مف ىنا
 .(2)سوى عدد قميؿ منيـ"

تناقضة التي تجتاحيا مف حيف إلى آخر لموطف وىروباً مف كؿ إحساساتيا الم  
، وفي محاولة لبدء حياة جديدة تبدأ بطمة الرواية يوميا الأوؿ خروالأىؿ والنصؼ الآ

، ولـ يمر شيء إلا ويكوف ابمة الذي لـ ترضيا إجاباتيا فيومف دراستيا بامتحاف المق
فيو عرض شريط الذكريات وتقع في نفسيا مقارنة سريعة فاصمة بيف ما يحدث ليا 

، ولـ أف يحدث مف أحد القوـ في بلادىا ، وما يمكفىذه البلادمف ىؤلاء القوـ في 
 .ليا مف كؿ شيء إلا بالدراسة فقط تجد خلاصاً 

                                                                 
(1)

 . 18البصمات ، م . س،  -
(2)

 . 51م. ن  ،  -
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بقيت فيو زمناً ي في كؿ مكاف سواء حاولت الفتاة بناء جدار بينيا وبيف مف تلاق  
ؼ عمييا ف أحداً مف التعر ، وكأنيا أعطت وعداً لنفسيا بأنيا لف تمكِّ طويلًا أو قصيراً 

يا في الغرفة وجدت ، إلا أنيا تعدؿ عف ذلؾ حيف مرضت زميمتوعمى داخؿ أعماقيا
إلى بلادىا يا النصيحة بالعودة ، وتستمع إلييا، وتشفؽ عمييا، وتبدي لنفسيا تجالسيا

لى البيت الذي تركت، مادمت تعبة مف  لى والدؾ، وا  "لماذا لا تعوديف إلى بلادؾ، وا 
 ؟ ...ىذه الحياة

 :ىا يتموناف بموف خفيؼ كموف الورد، وخدا قالت في شبو أمؿ

 .(1)"نعـ ىذا ما أفكر فيو -

نيتو و مف كؿ إنسافالإنساف الذي لا يزاؿ قمبو ينبض بيذه الحياة لا يمكف أف يخم  
 .حتى لو كاف فظاً، أو حاوؿ أف يظير أنو قوي وجاؼ

، أحاطت بيا رفة، واكتشاؼ سر الرجؿ الأعرجبعد رحيؿ الفتاة المشاركة ليا في الغ  
، وعندما أكممت دراستيا نفقت جؿ وقتيا في الدراسة والبحثالوحدة مف كؿ جانب، وأ

كتبيا وحفنة مف ذكريات حزمت حقائبيا لتعود لوطنيا لا تحمؿ معيا إلا حقائبيا و 
 الغربة ورسالة مف صديقيا الإسرائيمي .

ر بتحميؿ الواقع : أنيا اعتنت أكثلروائي لدى الكاتبةوالملاحظ عمى النموذج ا  
طيات وضع ىذه الشخصيات ، وحاولت أف تبرز التناقض بيف معالطبقي لمشخصيات

 ، ففيمدينتيا وأمريكا، وقد تجمى في شكؿ صراع صدامي مستمر بيف قيـ وطموحاتيا
، بكؿ وضوح فجاءت عناوينيا، وأحداثيا ا، وأظيرتيالواقعيةواياتيا تنتيج الكثير مف ر 

، وجاء سردىا وشخوصيا ناطقة باسميا، وتدخمت أينما شاءت، لأف أبطاليا يمثمونيا
 وُ يعبر عنيا.الحكائي متواصلًا لأن

                                

 

                                                                 
(1)

 . 94البصمات ، م . س،  -
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 خاتمظىال                                     

 

ما توصمت وفي ختاـ ىذه الدراسة  وبعد رحمة الاستقراء في روايتا الكاتبة، أسجؿ 
 إليو مف نتائج وىي:

 ، أثار العاداتالتي تريد الكاتبة أف تبرزىا في ىذه الرواياتتموح الفكرة الرئيسية  -1
، واليدؼ العاـ الذي ركزت عميو ىو رغبة والحرب والتغيير الذي طرأ عمييا

،لقد أثرت وتغيرىا تغيراً يتناسب مع حياتياالشخصيات في رفض حياتيـ الحالية 
بيا الفتاة خسرت   الحرب تأثيراً كبيراً عمى بعض الشخصيات فكاف أف أصطدمت

 ، وقضي سيموف أثارىا إذ خر صريعا وقطعت رجمو . أعز صديقة ليا

، حيث تبيف ليا ت الباحثة عمى أىـ عناصر الرواية، فقد ركز فنيةأما الناحية ال -2
ا في توظيفيا بطريقة جيدة ، وكفاءتيالكاتبة في استخداـ ىذه العناصر مدى نبوغ

والمكاف وفنياتو والسرد و ثـ الزماف  ،ذه العناصر ىي الشخصيات بأنواعيا، وىمناسبة
 ، والحوار وأنواعو . وسائمو

، والواقعية، أو المسطحة أو الثانوية، ة لبناء الشخصيات الناميةد العامإف الأبعا -3
، حة وظاىرة ، بيف الشخوص الروائيةلا يمكف أف تكوف متشابية فالاختلافات واض

اتو متشابية في أشكاليا ودواخميا، فيختار ليا والروائي لا يمكف أف تكوف شخصي
، لكي المتواصؿ لكؿ شخصيةالبناء الفني ، يخوض في غمار عالماً متخيلًا آخر

 .خذ حريتيا في التعبير عف أفكارىاتأ

خصيات الثانوية،  بينما الش ،النامية تفاعمت وتطور مع الأحداثفالشخصيات  -4
فكانت ميمتيا الإسياـ في تحريؾ الأحداث، أو دعـ الأفكار الجوىرية في الرواية، 

أوؿ القصة إلى في حيف كانت المسطحة، تتسـ بالثبات عمى وجو واحد مف 
 شيئاً مف الخياؿ.جزء مف الواقع، مع  انتآخرىا،أما الواقعية، فك
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، تيتـ شخصيات بالوصوؿ إلى نتيجة مفادىا: أف الكاتبةتميزت دراسة ال -5
، فأحياناً ينتيي مصيرىا بتصويرىا الشامؿ لأبعاد شخصياتيا، فتبدو قاسية عمييا

نسحب معبرة عف رؤية ، فتجعميا تبطريقة مأساوية، وىي ما زالت في طور نموىا
 .سوداء لمحياة

، اد شخصياتيا الجسمية والاجتماعيةصرفت أكثر اىتماماتيا الفنية في رسـ أبع -6
، ليتضح تمكف الكاتبة في منيا نماذج حية تمثؿ ىذه الأبعادوقد أوردت الباحثة 
 وصفيا وتوظيفيا .

الخصائص التي ينتيجيا قمة الشخصيات في الروايات وىي سمة غالبة ومف  -7
 . ، لتلاءميا مع طبيعة القصصلقصةأغمب كتاب ا

، الذي يتجمى في توطيد حقيقتيا وتجسيدىا واقعياً عند أما زماف ومكاف الرواية -8
؛ فقد كانت الكاتبة موفقة في اختيار أزمنة حتى يتكيؼ معيا في مراحؿ الحياة القارئ

 مطابقة المضموف والأىداؼ. رواياتيا وأمكنتيا حيث راعت في الاختيار

أنيا لـ  الزمف الخارجي والداخمي،كما ضمف نوعيف اثنيفكانت دراسة الزمف -9
 .للأحداثواستباؽ  سترجاع بع الزمني، بؿ لجأت إلى ااتحاوؿ التزاـ التت

 ، فيو الإطار الذي تقع الأحداث.تعددت الأمكنة تبعاً للأحداث والوقائع -10

 .وقمة الحوار بيف شخوص الروايةرد غمبة عنصر الس-11

تعويض الكاتبة لمحوارات بيف الأشخاص بالحوار الداخمي داخؿ الشخصية  -12
 ة.يالواحدة التي ىي غالبا بطمة الروا

، وىو ما ترجمتو الباحثة لطغياف القضايا تكرار عدد كبير مف النماذج -13
 .الاجتماعية عمى اىتمامات الكاتبة

 .رواياتيا، والوصوؿ إلى الذروة حبؾنجاح الكاتبة في   -14



136 
 

انية ناضجة، وسموكيات ، وآداب إنسبأىداؼ اجتماعية ساميةاتسمت الروايتيف  -15
، إلى والتقاليد ومعاممة الرجؿ لممرأة ، بداية باجتماعياتيا التي تيتـ بالعاداتخلاقة
  ف.يا التي أثارت فييا قضية فمسطيسياسيت

، والملاحظ عمييا الكثير مف الذاتية، والواقعيةفي رواياتيا  الكاتبة تنتيج-16
 .انعطافيا وميميا الشديد إلى الإطار الاجتماعي

، أنيا مف حيث التعبير تحاوؿ أف تتناوؿ أىـ ىـ ما يميز الواقعية عند الكاتبةأ  -17
، أما اىتماماتيا ي المجتمع لتنقد المعايب الصارخةالسمبيات التي تسبب أزمة البشر ف

 .عمى نفس القضايا العتيقة لممرأة الاجتماعية فيي
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 . 1988، السنة الخامسة ، أكتوبر  49الوحدة ، عدد : 
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 ليبيا . -والتوزيع والإعلاف ، طرابمس 
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 فهسس المىضىعاث 
 رقمىالصغحظ الموضوع

 د - أ المقدمة

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالغصلىالأولىىىىىىىىىىىى
                         أنا هذه البناءىالغنيىالطامىلرواوظ

 2 من حيث الشكل :البناء الفني المبحث الأول / 

 3 مفيوـ الشخصية

 4 تقسيـ الشخصيات مف الناحية الفنية -

 6-4 أولّا / الشخصيات النامية

 8- 6 الثانوية الشخصيات/ ثانياّ 

 01-9 المسطحةالشخصيات  /ثالثاّ 

 00-01 رابعاّ / الشخصيات الواقعية

 07-02 الزمف -

 21-08 المكاف -

 23-20 الحدث -

 28-24 الحوار -

 30-29 المغة  -

 36-32 السرد -

 37 المناجاة النفسية -

 38 من حيث المضمون البناء الفني :نياالمبحث الث

 41-39 ممخص الرواية  -

 42-40 صورة المرأة في الرواية  -

 53 -43 نماذج مف صورة المرأة في الرواية  -

 59-54 الاتجاه الواقعي النقدي -

 66-61 الاتجاه الاجتماعي -
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ىالغصلىالثانيى
                        البناءىالغنيىالطامىلرواوظىالبصماتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

 68 /من حيث الشكل:لأولمبحث اال

 69 مفيوـ الشخصية -

 ـالشخصيات مف الناحية الفنية --  71 تقسي

 76-71 أولّا / الشخصيات النامية

 78-76 الثانوية / الشخصياتثانياّ 

 81-78 المسطحة / الشخصياتثانياّ 

 82-81 رابعاّ / الشخصيات الواقعية

 91-83 الزمف -

 93-90 المكاف -

 95-94 الحدث -

 99-96 الحوار -

 010-011 المغة -

 016-012 السرد -

 018-017 الرسائؿ-
 001-019 المذكرات -
 000 المناجاة النفسية -
 002 :المبحث الثاني / من حيث المضمون -

 004-003 ممخص الرواية -

 005 صورة المرأة في الرواية -

 020-006 نماذج صورة المرأة في الرواية -

 028 -022 الاتجاه الواقعي النقدي  -

 033-029 الاتجاه الاجتماعي -

 036-034 خاتمةال -

 052-037 فيرس الموضوعات -

 054-053 فيرس المصادر والمراجع -
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